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ARGUMENT

Dramaturgia universald. Directii. Reprezentati este un compartiment din
cursul Istoria literaturii universale. Literatura universala este literatura ce studiaza
valorile majore comune ale popoarelor in domeniul artei cuvantului. Interesul pentru
valorile literare din trecut si din perioada contemporana ale altor popoare este azi la
noi mai viu ca oricand. Devine astfel necesara viitorului intelectual orientarea,
ierarhizarea, cercetarea ceva mai aprofundatd a momentelor literaturii universale.
Studiul obiectului trebuie sa sublinieze sensul mostenirii literare pe care ne-a lasat-
0 trecutul — o mostenire care trebuie pastrata si dezvoltatd; prin exemple dintre cele
mai elocvente ajuta la o mai temeinica intelegere a procesului literar.

Suportul de curs Dramaturgia universala. Directii. Reprezentati cuprinde cele
mai importante fenomene literare si culturale care au trasat directiile de dezvoltare
ale teatrului si dramaturgiei in plan universal incepand cu antichitatea si finalizand
cu inceputul sec. XX. In acest suport de curs au fost incluse aspectele cele mai
importante ale istoriei dramaturgiei universale, abordate in plan cronologic.
Licentiatul trebuie sa cunoascd nu numai operele principale ale celor mai
reprezentativi dramaturgi de peste hotare, dar si evolutia operelor dramatice, in
general, din antichitate pana in prezent, epocile si curentele literare de importanta
universald, evolutia si succesiunea lor, principalele specii literare, de asemenea
stilurile si particularitatile limbajului artistic, elementele de baza ale poeticii si
stilisticii literare, ale versificatiei si artei dramatice, precum si lucrarile de referinta
in domeniul respectiv.

Materialele suportului de curs Dramaturgia universala. Directii. Reprezentati
sunt elaborate pentru studentii anului III (sectia cu frecventd) si anului I (sectia cu
frecventa redusd), urmarind familiarizarea studentilor cu aparitia, dezvoltarea,

evolutia teatrului si dramaturgiei la diferite popoare.



. DRAMATURGIA IN GRECIA ANTICA. SPECII LITERARE.
REPREZENTANTI

Teatrul cuprinde si exprima viata. Formele pe care ideea de teatru le-a luat in
decursul vremurilor, la diferite popoare si civilizatii, si-au avut Intotdeauna
radacinile lor concrete, infipte adanc 1n activitatea materiala, in relatiile de productie
dintre oameni. Scena s-a dovedit 0 prelungire directa a unor lupte si framantari de
epocd. Viata teatrului este o viata complexa, multiformd, cu numeroase valente. Tot
universul este o drama bine facuta, mentioneaza Aristotel.

La sfarsitul sec. al VI-lea i.e.n. cercetatorii atesta aparitia teatrului la Atena.
Izvoarele dramei provin din creatia populara: jocurile mimice cu travestiri, masti,
dansuri. Originea dramei literare, tipul si caracterul formelor ei intermediare este
greu de stabilit, fiindca dramele care au ajuns pana in zilele noastre sunt creatii
mature ale celor mai mari dramaturgi ai teatrului grec.

Drama literard greceasca cunoaste trei specii literare: tragedia, drama cu satiri,
comedia. Aparitia lor este legatd de cultul zeului Dionysos, iar reprezentarile
dramatice se jucau in cinstea acestui zeu. In cultul lui Dionysos un rol important il
juca un cantec coral solemn, ditirambul. Zeul era venerat de tarani ca o divinitate
ocrotitoare a viilor, livezilor si ogoarelor roditoare. Cantaretii purtau masti de tap (in
limba greaca tragos — tap) si infatisau fapturi legendare de sileni si satiri, prietenii
lui Dionysos. De unde provine si termenul tragedie - ,,cantecul tapului”. ,,Termenul,
provenind din fr. tragédie, lat. tragoedia, gr. tragoidia ,,cantecul tapului” (intrucat
era intonat de coruri purtand masti de tap sau era cantat in jurul tapului jertfit zeilor),
desemneaza specia genului dramatic bazatd pe reprezentarea in actiune a categoriei
estetice a tragicului. Tragicul exprima estetic un conflict al carui deznodamant este

infrAngerea sau pieirea unei valori umane”.!

— tragos - tap
tragoidia ><: >‘ cintecul tapului
ode - cantec

Tragedia este o ,,specie a genului dramatic, in versuri sau in proza, care prezinta
personaje puternice, istorice sau mitologice, in lupta (conflict) cu destinul ostil, cu
ordinea existentd in lume sau in propriile sentimente, avand de obicei un
deznoddmant trist, zguduitor si funest”.? Specia datd a apdrut in Grecia antici.
Tragedia greaca pastra o legatura stransa cu cantecul coral. Corul dramei reprezenta

un colectiv de persoane de acelasi sex si aceeasi varsta. Membrii corului erau numiti
coreuti, iar conducatorul corului — corifeu. Impartirea corului ditirambic in doua

! Dictionar de termeni literari, coord.: Al. Sandulescu. — Bucuresti: Editura Academiei RSR, 1976, p. 446-447.
2 Grati Aliona. Dictionar de teorie literard: 1001 de concepte operationale si instrumente de analizd a textului literar.
- Chisinau: Editura ARC, 2018, p. 503.
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grupuri, apoi desprinderea corifeului dintre coreuti a condus la aparitia dialogului
(cantat, asemanator solistului si corului de astazi). Autor al dialogului, ca element
de baza al operei dramatice, este considerat poetul din secolul VI i.e.n. Thespis
(Thespide). In anul 534 f.e.n. la Atena au fost transferate de citre Pisistrate,
conducatorul polisului. La sarbatoarea Marilor Dionisii avea loc agonul dramatic
(competitia a 3 poeti tragici, fiecare prezentand spectatorilor o tetralogie — trei
tragedii si 0 drama cu satiri).

Structura tragediei. Faptele se etalau printr-o alternare a partilor cantate de cor
(elementul coral era predominant) si cele rostite de actor. Se Tncepea tragedia cu un
prolog (la inceput un monolog, devenit mai tarziu dialog dintre actor si cor), urmau
parodul (aparitia corului si primul cantec), episodiile (diviziuni a tragediei, fiind mai
mult sau mai putin corespondentul a ceea ce numim act), stasimele (cantecele
corului interpretate in forma staticd) si exodul (cantecul final al corului). La unele
tragedii remarcam si epilogul (scurta alocutiune in versuri pe care autorul operei
dramatice sau un actor o adresau publicului, spre a-i cere indulgenta si a-i aduce
multumiri la sfarsitul reprezentatiei).

Subiectele tragediilor erau aproape intotdeauna preluate din mitologie. Baza
mitologica a tragediei se explicd prin faptul ca eroii miturilor erau considerati drept
ideal al comportamentului uman. Miturile nu reflectau starea de lucruri din realitatea
imediatd, insd intre acestea si realitatile politice, sociale si culturale ale epocii exista
o legatura stransa. Pe spectatorul antic nu-l interesau subiectele propriu-zise, ci
interpretarea lor, modificdrile, abaterile de la mitul traditional etc. In aceste
modificari se vedea pozitia autorului referitor la unele aspecte din societate,
interpretate prin prisma mitului, de aceeca este necesard o delimitare clara intre
continutul mitului, de la care porneste dramaturgul, si subiectul tragediei, care nu
repetd mitul traditional.

Tragediile timpurii nu erau reprezentate cate una, ci unite printr-un subiect
comun in trilogii, urmate de drama cu satiri — o opera cu subiect comic (tetralogie).
Drama satirica (drama cu satiri) avea scopul de a destinde (relaxa) publicul dupa
prezentarea trilogiei tragice.

in perioada conducatorului Pericle, numita si ,,epoca de aur”, istoria remarca
trei renumiti tragici: Eschil, Sofocle si Euripide.

Eschil (526 1.e.n.-456 1.e.n.) deschide seria marilor autori tragici, fiind numit
,parintele tragediei”. Din mostenirea literard a dramaturgului pana in zilele noastre
s-au pastrat doar 7 tragedii din peste 90 de tragedii si drame cu satiri: Rugatoarele,
Persii, Cei sapte contra Tebei, Prometeu inlantuit, Agamemnon, Choeforele,
Eumenidele. Tragediile Agamemnon, Choeforele, Eumenidele alcatuiesc trilogia
Orestia. Tragediograful contribuie la evolutia speciei, aducand in scena cel de-al



doilea actor, ,,antagonistul”, numit ,,deuteragonistul”?. El concepe trilogii in care
tragediile se leaga intre ele prin subiect. Subiectele tragediilor lui Eschil sunt simple,
dar genereazd conflicte puternice intre eroi si destinul tragic, manifestat prin
intermediul zeilor. Eschil introduce in tragediile sale nota responsabilitatii umane,
omul putand evita pedeapsa zeilor prin mentinerea masurii, vointei si Tnfelepciunii.
In tragediile eschiliene, desi incd lumea e condusi de zei, conflictul tragic este
determinat, pentru prima oara, de lupta apriga a eroului impotriva fatalitatii.
Meditatia neintreruptd asupra soartei muritorilor este o altd caracteristica a
tragediilor eschiliene. Revelatia durerii, constiinta vremelniciei si a precaritatii vietii,
suferinta, prezente n opera lui Homer, strabat de la un capat la altul si opera lui
Eschil, iar cele sapte tragedii eschiliene, pastrate pana la noi, fiind construite in jurul
pedepsei pe care in mod inevitabil si-o atrag picatele oamenilor. Aristotel? afirma
ca in orice drama bine construita schimbarea de situatii trebuie sa duca de la fericire
la nefericire, datoritd unei greseli tragice mari, savarsita de un erou ,,care nici nu se
deosebeste de ceilalti prin virtute ori dreptate, nici nu ajunge in nenorocire din
riutate ori ticdlosie.”® Este de semnalat c Eschil, fari a se putea sustrage credintei
intr-un destin inexorabil, introduce o noud intelepciune, mai favorabild omului, a
relatiei individ-divinitate. La niciuna din piesele acestui tragediograf nu am remarcat
o stricta predestinatic ca la Homer. Toate hotararile oamenilor erau in lliada
homerica sugerate de zei. In Odiseea apare, pe langi interventia zeilor, considerente
de ordin rational si util, dar pana la Eschil nicdieri nu exista dreptul la libera optiune,
nici lupta pentru decizia adoptatd. Eschil descrie pentru prima datd actiunile
oamenilor ca urmari ale optiunii lor proprii. Conflictul dramatic, dupa parerea
teoreticianului dramei G.W.F. Hegel, consta in lupta dintre doua principii opuse,
deopotriva indreptatite. Punandu-si eroul intre doua stimulente la fel de importante,
autorul tragic 1i ofera dreptul de a alege. Dupa parerea lui Eschil, zeii le-au dat
oamenilor libertatea de a alege, dar le-au stabilit si o masura. Oamenii uitd insa
adesea de aceasta si depdsind limita, cad in hybris. Arta dramaturgului pare a fi
indragit constructia triadicd, adici a tragediilor grupate in serii de cate trei. Intr-0
asemenea constructie, paradigma tragicului trebuie urmarita pe desfasurarea intregii
trilogii, cea dintai piesa fiind cea care expune vina tragicd a individului care pentru
intdia oard intr-o familie a infrant intr-un chip oarecare porunca divina, iar celelalte
infatiseaza consecintele acestei nelegiuiri pentru urmasii stramosului vinovat.
Acestia sunt asociati la culpa strabuna, urmariti de ochiul necrutator al divinitatii si
pedepsiti de cele mai multe ori sAngeros pentru o incdlcare a carei raspundere n-0
poarta. Astfel, conceptia lui Eschil face un mare progres pe calea formarii unei

! Ibidem.
2 Aristotel, Poetica. // Studiu introductiv, traducere si comentarii de D.M. Pippidi. — Bucuresti: Ed. IRI, 1998, p. 134.
% Avristotel, Op. cit., p. 80.
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constiinte morale 1n stare sd permita omului sa se sustraga prin vointa atotputerniciei
zeilor. Invitand si-si mentind prin supunere si vointd propria mésurd, omul poate
evita pedeapsa divina. Tendinta sa vaditd de dramaturg, de a da personajelor sale un
contur psihologic, e sustinutd de noua conceptie, in care Fatalitatea nu exclude
raspunderea omeneasca. Astfel, dincolo de omul si universul mitului, rdsare,
biruitoare, realitatea cea noud: constiinta libera. in cadrul tragediilor eschiliene,
suferinfa tragica se iveste numai in masura in care eroul avanseazd imperturbabil
catre propriile lui limite, prescrise prin destin. Observam cum Eschil invie din omul
mitic, care nu era decat o victima pasiva, pe omul suferintei active, creatoare, pe
omul tragic. Asadar, tragedia lui Eschil asaza pe om in cadrul eticei, fara totusi de a
scoate etica din contextul ei metafizic-religios. Omul nu se poate afirma de-sine-
statator in Cosmos, decat preluand rdspunderea de sine si de fapta sa in fata Zeilor.
Eschil distruge vechiul si sumbrul cult al domniei Destinului implacabil, subliniind
valoarea liberei personalitdfi umane si a justitiei. Tragediile sale dadeau ultima
lovitura institutiilor si conceptiilor vechi, creand in literatura un nou tip uman: tipul
eroului tragic care cuteazd sa lupte Tmpotriva anumitor credinte si idei religioase,
tinzdnd cu hotdrare sa-si insuseascd o constiintd si o vointd libera, pentru ca se
recunoagste responsabil de actele sale. Astfel, tragicul in opera lui Eschil, se iveste
exclusiv deodata cu constiinta creatoare, iar acceptarea activa a vinovatiei ca element
al paradigmei tragice, ni se pare atitudinea specifica eroului tragic eschilian, asa Incat
moartea eroului, infringerea lui biologica, nu e absolut necesara. In schimb,
suferinta sa e esentiala tragicului. Dar nu orice suferinta e tragica, numai aceea care
se iveste, atunci cand nu mai are de ales decat intre deznadejdea care il azvarle in
neant sau riscul mortal al nadejdii care il rupe din tot ce este, pentru a-1 zvarli in ceea
ce nu este inca, in ceea ce se infiripeaza numai din propriul elan creator al spiritului
sau. Din examinarea dramelor lui Eschil, am remarcat ca pedeapsa divind nu loveste
decat pacatul (hybris), fie ca e vorba de un exces de orgoliu, fie de o nelegiuire pura
si simpla. In tragediile sale e zugravitd lupta si inlocuirea sistemelor politice si
morale, personajele sale fiind reprezentantii unor forte morale si chiar ai unor forte
cosmice. Soarta si suferintele individului il intereseaza pe Eschil numai ca veriga a
unui mare lant istoric, a soartei Intregii ginti sau a intregului stat, pe care el o dezvolta
de cele mai multe ori in cadrul unei trilogii coerente si duce spre un deznodamant
optimist. La Eschil la originea raului sta totusi un act de vointa al primului vinovat,
care, intre lege si pacat, intr-un ceas de orbire a ales pacatul. Aceastd vina initiala e
ispasita nu numai de primul faptuitor, dar si de urmasii lui nevinovati, ceea ce a slujit
ca argument principal pentru susfindtorii tezei fatalismului eschilian. Spre deosebire
de arbitrariul zeilor homerici, departe de antropomorfismul religiei comune, gandul
lui se ridica la indlfimi de pietate rareori atinse. Divinitatea e puternicad si dreapta,

legea pe care o impune muritorilor, ea cea dinti o respecta. Paradigma tragicului in
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opera lui Eschil este compusa din aceastd ambiguitate fundamentala a actiunii umane
care este, In acelasi timp, asumata de catre un om si dorita de catre zei, supusa unui
destin de neocolit. Este o problema de alegere. Oricum fatalitate exista si destinul
este deja scris, optiunea pe care trebuie eroul tragic s-o faca, in libertatea limitata de
care dispune, se referd la atitudine: alege pasivitatea asteptand sa i se Intample sau
actioneaza, participand efectiv la propria marire sau cddere. Aceste idei, cdrora
parintele tragediei le-a dat forma si forta artisticd impresionante, erau idei pe care le
framanta noua societate a Atenei §i pe care le-au dus mai departe in operele lor
ceilalti doi mari tragici greci — Sofocle si Euripide.

Capodopera lui Eschil este considerata tragedia Prometeu inlantuit. Opera se
caracterizeaza prin urmatoarele particularitdti dramatice: dezvoltarea si gradarea
actiunii, individualizarea personajelor, numarul lor sporit, compozitia complexa,
crearca atmosferei, dispozitia savanta a efectelor scenice.

Actiunea in tragedie se desfasoard intr-o regiune septentrionald (nordica)
muntoasd pe malul marii, undeva in Caucaz. Personajele piesei (in ordinea intrarii
in scend): Bia si Cratos (slugile devotate ale lui Zeus), Hephaistos, Prometeu, corul
Okeanidelor, Okeanos, lo, fiica lui Inachos, Hermes.

Personajul principal este titanul Prometeu, pedepsit de Zeus pentru ca a rapit
focul din Olimp pentru a-1 da oamenilor. Conflictul este dintre titan si divinitate:
Prometeu si Zeus. Maretia eroului reiese din profunda lui dragoste pentru oameni pe
care Prometeu o marturiseste in renumitul sau dialog:

,Cum am facut pe muritori din tonti, isteti,

Trezindu-le din adormire spiritual.

Voi spune-aceasta, nu ca sa-i vorbesc de rau,

Ci ca iubirea mea spre ddnsii s-o vedeti:

Priveau cu ochii, insa nu vedeau cu ei;

Aveau auz, dar n-auzeau nimic cu el,

Mult timp in volburi de naluci le-nvalmaseau

Pe toate, nu stiau nici dulgheria ce-l,

Nici casele-nsorite cum se fauresc...”

Titanul Prometeu reprezinta forta inteligentei care 1-a eliberat pe om de
ignorantd si sclavie. Suferintele indurate de Prometeu, deci de geniul activ, dinamic,
temerar, sunt inseparabile de maretia acestuia care luptd Tmpotriva opresiunii si
prejudecatilor de orice fel. Eschil in opera Sa creeazd un personaj tragic care
indrazneste sd infrunte autoritatea tiranica a lui Zeus. Maretia actului prometeic
constd in indrazneala titanului razvratit, in mandria unei personalititi libere,
puternice, constiente de responsabilitatea sa, in constiinta ca fapta si suferintele sale



aduc binefaceri capitale umanitatii.*

In trilogia Orestia autorul dezviluie aceeasi idee a responsabilititii umane. In
piesa este descrisd tragica istorie a asasindrii lui Agamemnon de catre sotia
Clitemnestra si a pedepsirii crimei de catre fiul lor Oreste, ajutat de sora sa Electra.
Trilogia descrie soarta tragicd a unui neam, insd nenorocirile acestei familii sunt
pricinuite nu din vointa zeilor, ci de necinstea si de crimele oamenilor. Dramaturgul
subliniaza valoarea liberei personalitdti umane si a justitiei.

In tragediile sale Eschil creeaza in literaturd un nou tip uman: tipul omului care
incearca sa lupte impotriva unor credinte si idei religioase. El se recunoaste
responsabil de actele sale, aspirand la o constiinta si vointa libera.

Sofocle (497 1.e.n.-405 1i.e.n.) este considerat ,,cel mai tragic al tuturor
vremurilor.”? Dramaturgul este autorul a peste 120 de tragedii, insd doar 7 s-au
pastrat in intregime. Cele mai cunoscute raman tragediile: Antigona, Oedip-rege,
Oedip la Colonos, Electra etc. Sofocle a inlocuit trilogiile legate ale lui Eschil cu
piese distincte pe diverse subiecte. El continua modelul lui Eschil, deosebindu-se de
acesta prin faptul ca muta accentul conflictului de pe zei, expresie a destinului
implacabil, pe caracterele personajelor umane. Dramaturgul prezinta in piesele sale
omul cu un caracter puternic. Conflictul se dezvolta din aparitia directa a caracterelor
antagonice sau din lupta acestora cu destinul. Incepand cu Sofocle, fatalitatea oarba,
exterioara a Destinului isi muta lacasul in strafundurile irationale ale sufletului
omenesc. Aceastd inovatie determina si perfectionarea paradigmei tragicului in
centrul careia este situat eroul tragic, care la Sofocle devine de sine statator si este
intotdeauna confruntat cu un alt personaj in fata caruia refuza sa se incline. Eroii
tragici ai lui Sofocle sunt mai aproape de oamenii zilei, cu intensa lor sete de a
cunoaste adevarul (Oedip), inzestrati cu orgoliu ce-i duce la prabusire (Aiax), cu
vointd si darzenie neobisnuite (Antigona). Sofocle crede mai putin decat Eschil in
existenta unei justitii imanente §i desi nu se neaga nicaieri atotputernicia divina,
constatam absenta zeilor si indiferenta lor fatd de oameni. Astfel, personajele lui
Sofocle nu sunt simple instrumente la indemana zeilor, ca si in tragediile lui Eschil,
ci tragediograful acorda primul loc vointei omenesti, eroii sdi punandu-si toate
calitatile in slujba cauzei in care cred. Fiecare erou tragic duce o lupta atat impotriva
unei forte extrinsece, cat si impotriva propriilor sale reflexe de autoaparare pe care
se sedimenteaza porniri de afectiune fata de cei apropiati. Zeii si Destinul lasa mai
multa libertate actiunii omenesti. Vina esentiald a eroului tragic este hybrisul, trufia,
orgoliul nemasurat. In convingerea tragediografului, pedeapsa Cerului nu loveste
prosperitatea oamenilor ci pacatul lor. Aiax si Antigona, eroii tragici ai dramelor

! Drimba Ovidiu, Istoria literaturii universale, vol. I.. — Bucuresti: Editura SAECULUM, 1998, p. 73.
2 Camus Albert, Conferintd cu privire la viitorul tragediei, in antologia Dialogul neintrerupt al teatrului in secolul
XX, vol. Il. — Bucuresti: Ed. Minerva, 1973, p. 211.
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care le poartd numele, atrag asupra lor pedeapsa divina. Aiax s-a facut vinovat de
trufie criminald atunci cand, pentru a razbuna jignirea suferitd de Ahile,
intentioneaza sa ucida conducatorii ostilor grecesti adunate inaintea Troiei, fapta de
care, desi este motivata de interventia zeitei, se simte atat de umilit incat nici fiintele
cele mai dragi, sotia si fratele, nu-l pot impiedica sa se omoare. O alta noutate a
paradigmei tragicului din tragediile sofocleene constd in aprofundarea conflictului
tragic, in desfasurarea caruia eroul tragic isi dezvaluie toate imperfectiunile care
creeaza dezechilibrul care-l poarta in final spre catastrofa. Protagonistii din piesele
lui Sofocle au o vointa lucida, ferma, Tnzestrati cu orgoliu ce conduce actiunea piesei
si le determinad prabusirea. Astfel, locasta presimtind infriguratd iminenta catastrofei
cautd sa bareze calea spre groaznicul adevar prin argumente mitice (psihanalitice).
Oedip suferd de complexul care-i poartd numele si care se manifestd in instinctul
bolndvicios al incestului. Antigona, reprezentand vointa libera, is1 asuma singura, cu
hotarare riscurile neconsternarii in fata legilor inflexibile ale cetatii care vin in
contradictie cu cele ale Firii, statornicite si sfintite prin consens si traditie. Antigona
apare 1n rol de aparatoare a Legilor Firii, iar Creon, adversarul ei, statea de straja la
interesele statului. Aceste contradictii dau pieselor caracterul unor dezbateri morale,
desfasurate in constiintd. Tragediograful introduce si afirma in tragediie sale ideea
de faptele savarsite. Personajele lui Sofocle sunt constiente de actele lor, iar daca se
fac vinovati, incdlcand poruncile zeilor, raspunderea lor pare mai cinstitd si
nenorocirea pe care o meritd asumata, fiindca ar fi putut s-0 evite. ,,Sofocle face ca
tocmai vointa omului sd devind principalul resort al actului tragic: vointa omului
care doreste s afle adevirul, cerceteazi, descoperd, apoi se pedepseste singur’.?
Drept exemplu poate fi luat personajul Oedip, care se taraste pe sine in fata scaunului
de judecata, fiind 1n acelasi timp acuzatul si judecatorul. Acest lucru ne dovedeste
ca eroii lui Sofocle poseda o vointa rationala de nezdruncinat, de idei nobile si teluri
inalte in serviciul cetatii, care le determina hotararea. Ceea ce impresioneaza asadar,
in opera lui Sofocle este soarta tragica a eroilor inzestrati cu exceptionale calitati,
care sfarsesc prin a fi zdrobiti de forte oarbe pornite din propriul lor suflet stigmatizat
de porniri pacatoase necontrolabile. Dovada acestei constatari este Oedip rege
consideratd nu atat o drama a destinului Tn sens antic, cat a instinctului pacatos si
inconstient al incestului, o drama familiald, a paternitatii, nevoii de adevar si
nazuintei omului spre lumina.

Regele Tebei, Oedip, este eroul tragic prin excelenta care a reusit sa depaseasca
fatalitatea Destinului, oricat de crunt a fost lovit de acesta. Ceea ce ne impresioneaza
este tragicul vietii sale, care dupa ce-l inalta pe culmea gloriei si-a fericirii, ca

! Drimba Ovidiu, Op. cit., 1998, p. 75.
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singurul care a reusit sa dezlege enigma Sfinxului, il prabuseste in adancul celei mai
mari nenorociri, ca ucigas al tatdlui sau si soful mamei sale. El e fara vina insa
prabusirea lui pe cat e de mare pe atat de elocventd, pentru a dovedi puterea
nemarginita a zeilor si nimicia fiintei omenesti. ,,Din punctul de maximi intensitate,
evenimentele se amplifica spre deznoddmantul tragic. locasta isi ea viata, iar Oedip,
in chip simbolic, isi ia vederea, pentru a se Intoarce catre cunoasterea profunda de
sine”.! Este important de semnalat si faptul ci prin tragedia Oedip Rege, Sofocle a
perfectionat paradigma tragicului din literatura anticd greacd, aprofundand
trasaturile eroului tragic caruia ii descrie cu minutiozitate drama interioara,
zbuciumul dezolat care-1 determina sa continue sa lupte cu speranta ca va izbuti sa
reveleze dovada nevinovatiei sale. Astfel, cu toate ca Oedip este pedepsit pentru
greseala comisa fara voia lui, depasind limita impusa de zei pentru a afla un adevar
care il prabuseste de pe culmea gloriei intr-o conditie tragicd, deznoddmantul
conflictului din Oedip la Colonos nu duce la pierea eroului, ci suntem martori la
incoronarea destinului prin moarte, zeii oferindu-i mantuirea. Pentru prima data in
paradigma tragicului din literatura antica greaca, deznodamantul conflictului nu
duce la pieirea unei persoane virtuoase, ci asistaim la purificarea prin suferintd a
eroului tragic, care nu se lasa subjugat de fatalitate. De aceea la Sofocle paradigmei
tragicului pentru prima data nu-i este asociata notiunea de fatalitate. Eroii sofocleeni,
desi in ciuda eforturilor de a actiona mai bine, isi fauresc, fara sa-si dea seama,
propriul sfarsit tragic, sunt responsabili si infruntandu-si propriile raspunderi nu se
lasa subjugati de fatalitate. Catastrofele care se abat asupra eroilor sunt mai mult
opera lor decat a zeilor. Hotararea eroilor nu este determinata de impulsul irezistibil
al unei divinitdfi neinduplecate, c¢i mai degraba este rezultatul reflectiilor lor
personale. Dupa cum am vazut, conceptia despre viata si tragicul uman e total
diferita de cea a predecesorului sdu. Fara indoiala ca marea inovatie a teatrului lui
Sofocle 1n raport cu cel al lui Eschil este pldsmuirea si aprofundarea caracterelor,
asa cum reiese din tragedia Antigona considerata o capodopera a teatrului universal.
Aceste conceptii ale lui Sofocle 1l fac superior predecesorului sau, Eschil, tragediile
lui Sofocle reprezentdind un moment inovator in arta dramaturgiei eline, mai ales
prin evidentierea vointei si a pasiunilor omenesti in desfasurarea intamplarilor, prin
interpretarea pe care o da fenomenelor omenesti: ,,Sofocle uneste, in adevar,
adancimea gandului cu bogatia miscarilor sufletesti; este un innoitor al tragediei
grecesti, prin atitudinea spirituald, ca si prin tehnica teatralda. Omul, in aceasta
tragedie, are dimensiune interioard... Sofocle a scoborat tragedia pe pamant,
umanizind-o.”2 Meritul cel mai mare al lui Sofocle este insa de a ticlui versuri de un
tragism tulburdtor, graitoare fiind cele in care prezinta scene sfasietoare, plind de

! Cotofan Mona, Balan Liliana, Compendiu de literaturd universald pentru bacalaureat. — lasi: Polirom, 2000, p. 22.
2 Biberi lon, Sofocle in romdneste. // In revista ,,Ramuri”, anul IIL, nr. 18, ianuarie, 1966, p. 21.
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dramatism sau declinul propriei vieti. Dupa cum se observa, viziunii eschiliene
mistice si sacrale a mitului, Sofocle 11 opune o intelegere si abordare abisal-
psihologica. Tragediograful face un pas important pe linia umanizarii mitului, vizibil
distantat de sacralitate, Tnsd mai apropiat de realitatea psihologica il va face Euripide,
in conceptiile §i viziunea caruia omul e manat de pasiunile sale care il trag catre
catastrofe pe care nu e intotdeauna in stare sa le prevada. Sofocle introduce in scena
st al treilea personaj, imbinand totodata textul strict dramatic cu pasaje lirice.
Euripide (480 i.e.n.-406 i.e.n.) este ultimul mare tragic grec, autorul a 78 de
tragedii si drame cu satiri (din care ne-au parvenit 18). In conceptia sa asupra
tragediei, dupa parerea lui Ovidiu Drimba, Euripide a fost un revolutionar. Tragedia
sa are o structurd mai complexd”.! Dramaturgul innoieste si imbogateste specia
tragediei, mutand conflictul din sfera destinului in aceea a pasiunilor care ii
insufleteste pe eroii sdi. El este interesat de omul simplu 1n viata sa privata, personala,
in mijlocul familiei sau al naturii, departe de problemele sociale, politice, filozofice.
Euripide o atentie deosebitd acordd aspectelor psihologice, analizand universul
sufletesc al personajelor sale, preferand in calitate de protagoniste, femei.
Dramaturgul este autorul care culpei mistice, transcendentale 1i opune o conceptie a
vinei subiective, rationale. Aspiratia naturala cétre fericire si spiritul de dreptate nu
sunt niciodata satisfacute, fiindca dupa conceptia lui Euripide, in lume domneste
neprevazutul si intamplarile tiranice, actiuni considerate a fi defavorabile omului.
Dramaturgul inlocuieste fatalitatea straveche a Destinului cu fatalitatea noud a
pasiunilor omenesti. Tragedia se desacralizeaza, personajele sunt deposedate de
aurcola lor mitica devenind oameni obisnuiti ai vietii de fiecare zi. Euripide, spre
deosebire de Eschil si Sofocle, nu credea in dreptatea zeilor, nici in caracterul de
neclintit al universului randuit de acestia sau in pietatea inaintasilor, in a caror lume
misticd nu mai credea. Euripide beneficiaza mai mult decat Sofocle de achizitiile
sofisticii, retoricii si dialecticii. Astfel, monumentalismul personajelor dispare, se
ingroasa limitele de umanizare si laicizare a actiunilor, analiza psihologica, inclusiv
a personajelor episodice, se adanceste si devine mai realistd. Dialogul dintre Iason
si Medeea este o stralucitd ilustrare de virtuozitate sofistica si dialectica. Iason,
primul cazuist al iubirii din literatura universald, incearca sa-si rezolve un caz de
constiintd morald prin abilitatea cuvantului si ascutisul mintii, al argumentelor pro
si contra. Existd anumite deosebiri a tragediilor euripidiene in structura tragediilor,
dar mai ales in continutul de idei, influentat in permanenta de evenimentele politice
si sociale din perioada in care tragediograful a compus. In creatia lui Euripide
intalnim piese cu prolog si piese fara prolog, piese cu continut trist §i piese cu final
fericit in care catastrofa tragica este evitata. in piesa de debut, Alcesta, se intrevede

! Drimba Ovidiu, Op. cit., 1998, p. 77.
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neconventionalitatea stilului, care pare a fi la o prima vedere neconforma paradigmei
obisnuite. In primul rand, aceasta se datoreaza modernitatii deznodimantului, piesa
incepand cu o nenorocire §i terminandu-se intr-o atmosfera optimista. Inovatiile sale
cutezatoare se rasfrang si asupra intdmplarilor mitice, pe care le deformeaza si
rastalmaceste, anulandu-le caracterul supranatural. Pentru ca epoca sa nu mai credea
in zei, tragediograful i1 prezinta asemeni oamenilor, cu sldbiciuni si defecte,
exprimandu-si in repetate randuri in operele sale indoiala fata de zeitati. Putem
semnala, de asemenea, cd Euripide este exploratorul zbuciumatei lumi a patimilor si
sentimentelor omenesti si redand elementului subiectiv importanta 1l trece asupra
personajelor, prezentand sufletul uman intr-un sens modern prin asemanarea eroilor
sdi cu oamenii vietii de fiecare zi. Astfel, pentru a se apropia mai mult de realitate,
Euripide isi infatiseaza eroii stapanifi de o patima puternica, care i1 imping la decizii
extreme, dezvaluind stari sufletesti necunoscute Tnainte. De o astfel de pasiune
irationald este Incarcerat si sufletul Fedrei, care coplesita de flagelul dragostei
interzise si neimpartasite, se face vinovata de acuza mincinoasd asupra lui Hipolit.
Conflictul dintre excesele eroilor se va dovedi a fi fatal, amandoi facandu-se vinovati
de lipsa de masura, deoarece exista hybris si in pasiunea nestapanita a Fedrei, dar si
in abstinenta desavarsita a lui Hipolit. In opera lui Euripide vina tragica nu reprezinta
singura cauza a tragediei ci se imbind ,,cu pasiunea, cu suferinta care atinge
paroxismul in personajul Hecubeli, eroina care datoritd patimii pentru copiii ei ajunge
sd sdvarseascd fapte monstruoase”.! Si Electra, fiica pitimasi, care-si uriste mama
tot atat de mult pe cat si-a iubit tatdl, acumuleaza in sufletul ei o ura si o suferinta de
sub jugul carora nu se poate elibera decat prin savarsirea matricidului. Destinul
tragic al Ifigeniei este cauzat In cea mai mare parte de caracterul nestatornic al
personajelor care o inconjoara, situatia eroinei fiind cu atdt mai tragica, intrucat
sacrificatorul este insusi tatal ei. Maret se dovedeste a fi in aceasta situatie caracterul
moral al eroinei, care accepta de bund voie sa fie martird. Noutatea paradigmei
euripidiene se releva cel mai bine in tragedia Medeea, apreciata ca fiind una dintre
cele mai patetice drame din Intreaga istorie a teatrului, fiind apreciat totodata si
curajul tragediografului de a pune pe scend un conflict dintre sot si sotie. Tragismul
piesei este cauzat tot de o patimd, pasiunca Medeei pentru sotul sau lason
necunoscand limite devine fatala, platind pentru ea un pret mult prea mare si intinand
cel mai de nobil sentiment al unei mame, iubirea fata de copii. Inovatia indrazneata
a lui Euripide consta in schimbarea fondului tragic care nu mai rezulta din raportul
dintre om si destin, ci il are in centru pe om si problemele lui, adancind astfel
procesul de laicizare inceput de Sofocle. ,,La Euripide, daca se vorbeste de zei, omul
este in centrul preocuparii, el este factorul esential in tragedie, asa cum este si in

! Pascutd Adina-Georgeta. Paradigma tragicului in literatura antica greacd. Tezd de doctorat. Rezumat. - Oradea,
2013, p. 17.
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viatd, interesul intregii actiuni concentrindu-se asupra lui si numai asupra lui.”!
Eroni tragediilor incearcd sda inteleagd rostul vietii s§i al propriului destin
minimalizand rolul zeilor, pe care 1i prezinta sub infatisare umana, desacralizandu-i
si aratandu-le sldbiciunile si defectele. Din dorinta de a provoca prin toate mijloacele
groaza si mila, in expunerea temei sale, tragediograful recurge la un prolog artificial
in care un personaj din piesd sau un zeu povesteste subiectul tragediei. Dupd cum se
vede, Euripide reuneste si utilizeaza cu o desavarsitd artd toate mecanismele
tragicului folosite de predecesorii lui, tragediograful reusind sd desdvarseasca
paradigma tragicului, oferind aspecte inovatoare componentelor acesteia. In ceea ce
priveste situatiile tragice, acestea isi au la Euripide originea intr-un conflict launtric,
eroul tragic pierzand legdtura cu cerul, ramane singur si tot ce se intdimpla depinde
numai de el, de caracterul, actiunile si faptele lui. Rolul divinitatii, cu toate ca ramane
agentul tragic din cadrul paradigmei, este mult redus si chiar daca zeii sunt prezenti
in mai toate tragediile, nu mai intervin sau conduc destinele personajelor dupa o
norma stabilitd, soarta omului fiind rezultatul propriei actiuni dirijatd de interesele
si sentimentele lui bune sau rele. Dominat de pasiunile instalate in fiinta sa, eroul
tragic este pus intr-o situatie tragica din care neputandu-se sustrage, ajunge sa-i fie
fatald. Pentru ca actiunea sa fie mai complexd si mai interesantd, dramaturgul
introduce in tragedie mai multe personaje, care conduc §i provoaca actele tragice,
fiecare protagonist actionand in conformitate cu judecata proprie. Incalcarea de citre
eroul tragic a raportului fundamental dintre om si zei sau nesocotirea legilor moral-
sociale determind ruperea armoniei universale, greseald cu efecte tragice, care
inevitabil starneste pedepsirea eroului. O alta caracteristica a paradigmei euripidiene
o constituie personajele feminine, care joaca un rol deosebit de important, ca dovada
multe tragedii poartd chiar numele protagonistelor. In crearea figurilor feminine,
Euripide se dovedeste a fi un bun cunoscator al sentimentelor umane, in special al
misterelor sufletului femeiesc, creand atat tipuri de femei bune, cu spirit de sacrificiu
eroic, cat si rele, cu multe slibiciuni. In privinta personajelor, meritul cel mai mare
al tragediografului este de a fi creat caractere realiste, luate din viata de zi cu zi, cu
insusiri deosebite sau cu defecte, trasate cu mult realism. In concluzie, tragedia
greacad situeaza incd de la inceput omul la limita sa extrema, la granita unde incepe
divinul. Orice tragedie semnifica si stimuleaza energia eroului de a se depasi printr-
un act incredibil de curaj, sd dea o noud masura maretiei sale in fata obstacolelor, a
necunoscutului cu care face cunostintd in lume si 1n societatea timpului sau.
,, Tragedia vrea sa ne arate ca in insusi faptul existentei umane exista o provocare sau
paradox; ea ne spune ca uneori aspiratiille omului vin in contradictie cu forte
inexplicabile si distructive care se afla dincolo si totusi foarte aproape de noi.”? De

! Gheorghiu Octavian, Istoria teatrului universal, vol. I. — Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica, 1963, p.74.
2 Steiner George, Moartea tragediei, traducere de Rodica Tinis, Bucuresti: Humanitas, 2005, p.110.
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la Homer la Euripide, poposind la Eschil si Sofocle, evolutia paradigmei tragicului
este enorma. Fiecare tragediograf se deosebeste prin ideea despre natura pacatului si
modul cum concepe rolul de paznic al legii morale atribuit divinitatii. Sub acest
raport, dupa cum am aratat, se pot constata deosebiri importante in ceea ce priveste
componentele paradigmei tragicului din literatura antica greaca, mai cu seama in
opera celor trei mari tragici studiati. In tot ce a scris Eschil strabate un profund
sentiment religios, care se face simtit la fiecare pas. Din tragediile sale se desprinde
nazuinta spre masurd si armonie. Noutatea paradigmei tragicului in opera lui Sofocle
constd in adéincirea conflictului tragic in desfasurarea caruia eroul tragic isi
dezvaluie toate imperfectiunile care creeaza dezechilibrul care-1 poarta in final spre
catastrofd. Euripide, ultimul mare tragediograf al literaturii antice grecesti, a laicizat
tragedia 1n sensul ca personajele sale asculta de pasiunile omenesti si nu de zei ca la
Eschil, sau de un simt al datoriei bazat pe credinta religioasa ca la Sofocle. Poetul si
filozoful Euripide se dovedeste a fi un mare umanist, el ii iubeste si i1 compatimeste
pe oameni, dand a intelege ca prin nastere suntem toti egali. Pierzandu-si increderea
in dreptatea instituitd de zei in lume, Euripide nu a gasit o explicatie pentru
suferintele si nenorocirile oamenilor, ramanand un mare sceptic si pesimist, cel mai
tragic dintre toti poetii. Desi au trecut peste douazeci de secolele de la crearea acestor
opere monumentale, dramele celor trei mari poeti tragici servesc drept modele pana
astazi, iar tragedia continud sa ramana una din preocuparile oamenilor de cultura
europeni.

Operele tragice din antichitate au constituit in toate timpurile o resursa
Inepuizabila de inspiratie pentru marii dramaturgi ai lumii.

Aplicatii, teme, aprofundari

1. Tragedia greacd o putem circumscrie in Intregime in ceea ce se numeste ,,tragedia
destinului”. ,,lata de ce — afirmd Hegel —, putem spune in general ca tema propriu-zisd a
tragediei originale este divinul ... asa cum se incorporeaza el in lume, in actiunile
individuale, fara a-si pierde in aceasta realitate, nici caracterul sau substantial si fara a fi
convertit in contrariul sau”.

Comentati citatul filozofului german. Argumentati.
Enumerati principalele caracteristici ale tragediei grecesti.
Prezentati succint continutul tragediei Prometeu inlantuit de Eschil.
Numiti tema si mesajul tragediei lui Eschil.
Caracterizati personajele tragediei Prometeu inlantuit.
Prezentati succint continutul tragediei Oedip Rege.

No ok~ wh

Analizati structura operei, tematica, personajele.

8. Piesa Oedip Rege se incheie cu cuvintele corifeului, centrate pe o idee greco-latina:
fortuna labilis:
,,Cetateni ai tarii mele Teba, iata-1 pe Oedip,
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Cel ce dezlega mari taine, §i era atotputernic”

Cine dintre cetdteni privea norocu-i fara invidie
Si-n ce val cumplit de nenoroc s-a prabusit acum!
Deci tu, muritor fiind, asteapta ziua din urma,

Si nu ferici pe nimeni, pana ce omul acela

N-a trecut de pragul vietii far-a patimi vreun rau’.
Realizati un comentariu pe marginea acestor versuri.

9. ,,Figura cea mai dureroasa a teatrului grecesc, nefericitul Oedip, a fost conceputa de
Sofocle sub aspectul unui suflet nobil care, in ciuda Intelepciunii sale, este sortit eroarei si
mizeriei, dar care la urma, datoritd grozavelor lui suferinte, radiazd o fortd magica
si binefacatoare a carei actiune dainuieste s1 dupa moartea sa.

Cu admirabila lui profunzime de spirit, poetul vrea sa arate cd un suflet nobil nu
pacatuieste; faptele sale pot rasturna legea, oranduirea fireasca, chiar lumea morald; dar
consecintele inaltd o lume noua pe ruinele celei vechi”.

(Fr. Nietzsche — Nasterea tragediei, in De la Apollo la Faust, Ed. Meridiane, 1978, p.
217)

10. Prezentati succint continutul tragediei Medeea de Euripide.

11. Precizati care sunt temele tragediei prin referire la personaje, la raportul dintre om
si destin, la contextul situational.

12. Caracterizati personajul principal al tragediei, descrieti starea de spirit a eroinei.

13. Descrieti eroul tragic la Eschil, Sofocle, Euripide.

14.Numiti principalele caracteristici care diferentiazd intre ele creatiile lui Eschil,
Sofocle, Euripide.

II.  PARTICULARITATILE COMEDIEI ANTICE.
APARITIA, SPECIFICUL SI EVOLUTIA

Comedia — ,,gr. komoida (cantec de sarbatoare), specie a genului dramatic in
care sunt infatisate personaje, caractere, moravuri sociale etc. intr-un chip care sa
starneasca rasul, avand totdeauna un sfarsit fericit, spre deosebire de tragedie, si,
deseori, si un sens moralizator. Prin continut si prin modul de rezolvare a conflictului,
comedia se subsumeaza comicului (gr. komikos), categorie estetica fundamentala,
care denumeste una dintre atitudinile esentiale ale spiritului uman in fata vietii si a
artei, avandu-si sursa in dezvoltarea unui contrast sanctionat printr-o gama larga de
reactii morale, de la compasiune la dispret, si provocand o participare afectiva

specificd, de la zdimbet la rasul cu hohote”.!

ode - cantec N .
™| céintecul procesiunii

komoida

57| vesele care incheia

komos - serbarile dionisiace
procesiune

! Dictionar de termeni literari, coord.: Al. Sandulescu. — Bucuresti: Editura Academiei RSR, 1976, p. 82.
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Aristotel atribuie comicul ,,oamenilor cu o morala inferioara”, lipsiti de curaj si
fermitate 1n a Infrunta viata dupa principii inalte, ca si de puterea de a-i indura solitar
si mandru loviturile. ,,Specie a genului dramatic, in versuri sau in proza, care
Urmareste sa provoace rasul prin zugrdvirea satiricd a caracterelor umane, a
intamplarilor si a moravurilor sociale. In Antichitate, comedia era definiti in opozitie
cu tragedia”.?

Comedia a capdtat o forma literara definitiva la Atena. Primul agon comic
oficial a fost organizat in anul 486 1.e.n. In aceasta competitie participau de la inceput
trei, 1ar mai tarziu cinci comediografi, fiecare propunand publicului cate o comedie.
Aparitia comediei este legata de cor, treptat sunt introdusi actorii, care se angajau in
controverse si incdierari cu corul. Originile comediei grecesti sunt din folclor, farsele
populare. Grupuri de comedianti colindau satele jucand scurte scenete - ,,mimi”.
Actiunea nu caracterizeazd mimul, care prezenta scene din viatd sub forma unui
dialog. Comediantii imitau cu umor persoane cunoscute, satirizau neajunsurile
umane, caracterizau diferite tipuri (lacomul, betivul, parazitul, sarlatanul etc.).

Structura comediei: 1) prologul - o scena de inceput, servind drept prefata, ca
introducere sau ca preambul (expunerea rezumativd a piesei, momentele ei
caracteristice sau esentiale); 2) parodul - cantecul prin care se facea intrarea corului
in scend; 3) parabaza — corul, ramanand singur in scend, se alinia in fata publicului
si se adresa acestuia in mod direct, printr-o alocutiune; 4) agonul (se denumea astfel
dupa zeitatea care personifica geniul luptei) — aceasta parte include lupta intre doua
forte sau douad, care apdrau o tezd; 5) exodul - partea care incheia Tn mod zgomotos
spectacolul.

Platon 1l aprecia in mod deosebit pe sicilianul Epicharm, primul comediograf
cunoscut, dar din opera lui nu au rimas decat citeva fragmente. In acelasi timp — in
sec. V 1.e.n. — comedia greaca in formare a primit un impuls de la serbarile in cinstea
lui Dionysos, care se incheiau cu procesiuni vesele (komoi), cu glume si cantece
umoristice. Comedia ,,veche” este totdeauna o opera de actualitate si de lupta,
cautand mai ales sd starneasca rasul. Dupd parerea lui Ovidiu Drimba:
,Comediografii greci ai sec. al V-lea discuta in piesele lor cele mai actuale probleme
politice, sociale sau culturale, ataca anumite personalitdti prin usturdtoare ironii, ba
chiar aduc pe scenid personaje politice marcante. In felul acesta comedia capiti o
forma politicd redutabild.”? Dintre cei 40 de autori de comedii din aceastd epoci,
singurul de la care s-au pastrat opere integrale este Aristofan (445-386 i.e.n.).

Aristofan, supranumit ,.tatdl comediei” sau ,,printul comediei antice” a scris 44

! Grati Aliona. Dictionar de teorie literard: 1001 de concepte operationale si instrumente de analizd a textului literar.
- Chisinau: Editura ARC, 2018, p. 96.
2 Drimba Ovidiu, Istoria teatrului universal. — Bucuresti: Editura VESTALA, 2008, p. 25.
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de piese, au ajuns pana in zilele noastre 11 comedii: Acharnienii, Cavalerii, Norii,
Viespile, Pacea, Pasarile, Lysistrata, Femeile la sarbatoarea zeitei Demeter,
Broastele, Adunarea femeilor si Plutos. Primele comedii au fost montate cu un nume
strdin, fiindca autorul era prea tanar si Incd necunoscut. Prima distinctie ii revine
dupa montarea piesei Acharnienii (425 i.e.n.).

Piesa se caracterizeaza printr-un subiect foarte simplu. Personajul principal al
comediei este corul — cetatenii Acharnei (unul dintre cele 10 districte ale Aticii), care
cer continuarea razboiului cu Sparta. La Atena domnea haosul, populatia suferd de
foame si din cauza unei epidemii. Multi visau la o viata pasnica.

Tema pacii si a razboiului este tema principald a comediei Acharnienii de
Aristofan. Personajul principal este un atenian pe nume Dicaiopolis (,,cetdteanul
drept”) ce isi doreste incheierea pacii.

Actiunea din prolog se petrece pe piata centrala ateniana, Agora, unde urma sa
se intruneascad poporul la sfat. Printre primul veni Dicaiopolis, el se adreseaza catre
public, Tnsa discursul lui este intrerupt de participantii ce vin la sfat. Un crainic isi
propune serviciile In privinta incheierii pacii, insa straja il alunga pe mesagerul pacii.
Dicaiopolis se hotaraste sa incheie pacea doar pentru sine, primind de la un profet
clondirul cu pacea pe 30 de ani (materializarea metaforei ,,a accepta pacea”). In
scenda apar acharnienii (corul). Ei sunt foarte agresivi: Cu moarte razbuna-voi
campiile-mi batatorite,/ Cu moarte si campiile, si viile ce-au ars. Acharnienii se
intdlnesc cu o mica procesiune festiva. Dicaiopolis cu familia sarbatoresc Dionysiile,
proslavind generozitatea zeului. Incepe agonul (polemica) corului cu actorul.
Dicaiopolis aduce argumente, promovand modul de trai pasnic. Argumentele lui
sunt acceptate de o parte a corului (de un semicor), celdlalt semicor, fiind format din
adepti convingi ai continudrii rdzboiului, il cheama in ajutor pe Lamah (conducator
de osti Lamah este un personaj real). Disputa dintre cei doi se incheie cu victoria lui
Dicaiopolis. Dupa aceasta si al doilea semicor trece de partea celor ce sarbatoresc
pacea. Urmeaza parabasa — scoaterea mastilor si conversatia cu spectatorii, urmeaza
apoi scene episodice vesele, menite sa-l1 convinga pe spectator ca Dicaiopolis este
drept, iar Lamah — greseste.

in anul 424 i.e.n. a fost montata comedia Cavalerii (Caldretii). In aceasti opera
autorul demascd politica agresiva a atotputernicului Cleon, conducatorul
democratiei radicale ateniene. Actiunea comediei se petrece pe o strada din fata casei
lui Demos, un bétran slab de minte. Demos are multi robi si toti sufera din cauza
Tabacarului (Cleon), favoritul batranului. In prolog asistam la dialogul a doua slugi,
care spera sa scape de Tabacar. Ei afla ca tiranul poate fi lipsit de putere de cétre un
om de cea mai joasd speta: ,,Va fi el la putere pdna-l schimba/ Un altul, mai
dezgustator cu mult.// Dispare-apoi. Si va veni Pielarul...”. Acesta este Carndtarul,

care vindea maruntaie la piata. Se pune la cale o competitie (agonul) dintre Tabacar
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si Carnatar. Cel din urma invinge, fiind ajutat de cavaleri, patura cea mai bogata si
influenta a atenienilor.
,Carnatarul
Marite Zeus,
Stapan peste elini, a ta-i victoria!
Prima sluga (catre Cdarnatar)
Salut pe marele invingator
Si tine minte: eu te-am facut om...

Demos
Dar cum te cheama?
Carnatarul
Tot Agopacrit.
Crescut in piata, dres cu-njuraturi.
Demos
Ma-ncredintez deci lui Agopacrit,
E-n stapdnirea lui Patlagoneanul.
Carnatarul

Pe tine, Demos, am sa te pazesc
Si ai sa recunosti ca nu-i pe lume
Si nu gasesti un om mai potrivit”. (Cavalerii)

Comedia Norii autorul o monteaza in anul 423 1.e.n. in care ia in deradere noile
principii ale instruirii s1 educatiei, proclamate de sofisti (adepti al explicarii rationale
si materialiste a fenomenelor naturii, ei respingeau solutiile mistico-religioase),
precum si noile invataturi despre natura si societate. Comedia este intitulatd dupa
chipul complicat si fantastic al corului. Norii metaforizeaza zborul gandului poetic
sublim, in acelasi timp simbolizeaza noii zei ori Intruchipau ideile sofistice ale
filozofilor. In comedie este luat in derddere Socrate — personaj in care autorul
prezintd un tip complex al tuturor adversarilor de idei al poetului.

Actiunea se petrece in fata casei lui Socrate, care face parte, dupa parerea lui
Avristofan, dintr-o categorie de ingelatori, care, prin arta retoricii lor pompoase, dar
goale si a rationamentelor vicioase, induc in eroare justitia. Despre Socrate afla
batranul Strepsiade, un cetdtean instérit din Atena, are foarte multe datorii din cauza
fiului sau risipitor Tidippide. El fuge de creditorii fiului sdu si vine la scoala lui
Socrate, unde oamenii sunt invatati ca ,,neadevdrul adevar si-I facd”. Intelepciunea
noii stiinte este inaccesibila pentru naivul si onestul batran. El este nevoit sa
paraseasca scoala, Tnsa il trimite incolo pe fiul Tidippide. Doi profesori (Dreptatea
si Strambadtatea) se cearta intre ei, fiecare vrand sa-1 atragad pe tandr de partea sa.
Tanarul alege Strambatatea. El scapd de creditori prin arta retoricii, is1 permite sa-ti
insulte tatal.
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Tema principala abordata in comedie este lupta ideilor vechi impartasite in
polis cu noile idei sofistice. Conflictul generatiilor este dezvaluit pe parcursul operei
Norii. Strepsiade, tatal, apartine generatiei oamenilor cinstiti si cumsecade, iar fiul,
Tidippide, fiind molipsit de noile adieri sofistice, insala obraznic pe oameni.

Comediograful discuta in piesele sale probleme politice, sociale sau culturale.
Comedia lui Aristofan nu seamana cu o comedie moderna, iar sensurile comice ale
pieselor nu prea sunt intelese de cititorul contemporan.

Dramaturgul acorda o mare atentie semnificatiei numelor personajelor. De
exemplu, Aristofan utilizeaza nume ca: Dikaiopolis ,,Cetatea dreptatii”, Demos
,Poporul”, Theoria, Opora ,,Recolta”, Eirene ,,Pacea”, Euelpides ,,Speranta buna”,
Hierocles ,,Vestit prin evlavie”, Trygaios ,,Adundtor de roade”, Penia ,,Saricia”,
Plntos ,,Belsugul”, Kydoimos ,,Vocea luptei”’, Meion ,Masuratorul”, Polemos
,Razboiul" etc. cu valori semantice transparente, dar si nume reale (Cleon) sau chiar
nume provenite din modificarea unor nume reale, ca Philocleon ,,Cel care iubeste pc
Cleon” si Bdelycleon ,,Cel care urdste pe Cleon”, Aceste nume fictive, transfigurind
realitati contemporane, sant asociate de spectatori cu miscari social-politice
cotidiene, conferind imaginii caricaturale aristofaniene valori estetico-dramatice.
Aristofan utilizeaza valorile expresive ale numelor proprii cu scopul de a
individualiza personajul literar.

Autorul este preocupat sa discute probleme, sa satirizeze oameni $i moravuri
contemporane, incat uitd sa lege actiunea intr-un conflict dramatic inchegat. El nu
creeaza ,tipuri”, psihologia personajelor este redatd sumar. Impresioneaza bogatia
sa de amanunte asupra vietii timpului. Intdlnim in opera poetului imagini fantastice,
gratioase si pitoresti. Stilul este familiar, variat, foarte natural, in ritm de conversatie
obisnuita, vioaie si coloratd cu expresii populare. Aristofan imbina foarte iscusit
fantezia cu realul, alegoria cu satira si umorul cu poezia. El rdmane in literatura
universala reprezentantul clasic al comediei atice vechi.

in sec. IV 1.e.n. apare si se dezvolti comedia atici medie, fiind cunoscuti doar
in baza unor fragmente nesemnificative. Tematica tine de cotidian.

La sfarsitul sec. IV — inceputul sec. III 1.e.n. un rol important il are comedia
aticd noud. Comedia devine o drama de moravuri sau de caractere. Temele principale
erau viata de familie, dragostea, recunoasterea copilului abandonat. Personajele erau
tineri indragostiti, batrani, hetaire, sclavi si sclave, sotii bogate etc. Comedia atica
noud este prezentatd de opera lui Menandru (342-293 i.e.n.). Maiestria poetului
constd 1n elaborarea intrigii, Tn structura actiunii, in plasmuirea caracterelor
personajelor. Menandru este autorul comediilor: Impricinatii, Fata cu cosita tdiatd,
Fata din Samos, Eroul, Ursuzul, Omul din Sycion. Unica comedie pastrata integral
este comedia Ursuzul (316 1.e.n.).

Personajul principal in piesa Ursuzul este Cnemon, un om ursuz, incapatanat,
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respingator, care se certase cu toatd lumea din jur. El a fost 1asat si de sotie, care se
muta cu traiul la fiul ei din prima cdsnicie pe nume Gorgias. Cnemon locuieste cu
fiica si o batrana sclava. Toate acestea le aflam in prologul piesei de la zeul Pan.
Actiunea in opera se petrece in File, o regiune indepartata a Aticii, nu departe de
lacasul sfant al zeului. Pan mentioneaza calitatile fetei lui Cnemon: modesta,
fermecatoare, harnica. El vrea sa o ajute ca ea sa se casatoreasca si 11 insufld dragoste
pentru ea tandrului Sostrate, fiul unui atenian bogat. Insa tatil fetei nu permite
nimanui si se apropie de ea. Intreaga actiune a comediei este axati in inliturarea
piedicilor, care apar in fata tdndrului indragostit. Gorgias, afland despre intentiile
sincere ale lui Sostrate, este gata sa-| ajute. El 1l sfatuieste pe Sostrate sa se imbrace
in haine de agricultor si sd meargd sa lucreze un ogor ce se afla in vecinatate cu
pamantul lui Cnemon. Tanarul 11 urmeaza sfatul, insd totul este in zddar, fiindca
Cnemon in acea zi n-a aparut in camp. A fost o zi cu ghinion. Batrana sclava scapase
in fAntana o vadra, apoi funia. Cnemon se baga chiar el in fAntana, insa, cade 1n apa,
lovindu-se rau. In ajutor ii vine Gorgias, ajutat de Sostrate. Atunci Cnemon il anunt
drept tutore al fiicei sale pe fiul vitreg, care propune s-o dea in casnicie dupa Sostrate.
Batranul consimte. Comedia se incheie cu o mare petrecere.

Ursuzul este una dintre comediile timpurii ale lui Menandru. Corul nu mai
participa la actiune, dar evolueazi doar in antracte. In comedie apare pentru prima
oard in scend fata ateniani liberd, desi inca fard nume si fird a spune ceva. Intalnim
in opera si chipul idealizat al unui om bogat. Este tatdl lui Sostrate, Callipide, ce
accepta sa se inrudeasca cu persoane din patura sociala de jos. Caracterele din piesa
comediografului sunt diferite, insa contradictiile dintre ele erau iluzorii. Ironia in
comediile lui Menandru este blanda, iar in rasul sdu se resimte simpatia fatd de
oameni.

In Ursuzul lipsesc motivele tipice comediei noi: in ea nu intalnim copii
abandonati, tinere seduse, taine descoperite, recunoasteri neasteptate. O astfel de
comedie este piesa [mpricinatii, in care este descrisd istoria neobisnuiti a unei
perechi de tineri atenieni: Harisiu si Pampila. In comedie Menandru demonstreaz
ca fericirea oamenilor depinde de ei insisi, iar soarta omului este conditionatd
intotdeauna de caracterul lui.

Piesele dramaturgului erau alcatuite din cinci acte. Un rol important il aveau in
opere prologurile orientative. Autorul acorda o atentie deosebita tehnicii dramatice.
Personajele lui sunt oameni simpli, iar idealul lor este o viatd de familie linistita si
imbelsugatd. Menandru urmeaza traditia, care i-a pus la dispozitie o multitudine de
tipuri (masti) de comedie standardizate, insa el le-a imbogatit cu trasaturi individuale
noi. De exemplu, Habrotonon din /mpricinatii este o hetaira tipica de comedie, insi
autorul i atribuie asemenea trasaturi individuale, cum sunt bunatatea, onestitatea si

dragostea de libertate.
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Dramaturgia lui Menandru a influentat pe parcurs de secole intreaga literatura
europeand. Trasaturi ale comediei antice de caracter si de moravuri se intilnesc in
creatia lui Calderén, Lope de Vega, Shakespeare, Moliere, Goldoni, Lessing.

Aplicatii, teme, aprofundari

1. Dupa parerea lui Pandolfi Vito: ,,in Grecia spectacolul avea aspectul unei
imbinari intre ceremonia religioasd si manifestatia populard, pastrand cu alte
cuvinte, caracterul sacru al serbarilor dyonisiace, alaturi de un interes reimprospatat
pentru elementul profan si poetic creator, reprezentat de suprapunerile culturale si
populare.”?

Comentati citatul criticului teatral italian. Argumentati.
Enumerati principalele caracteristici ale comediei grecesti.
Prezentati succint continutul comediei Broastele de Aristofan.
Numiti tema si mesajul comediei lui Aristofan.
Caracterizati personajele comediei Broastele de Aristofan.
Prezentati succint continutul comediei Ursuzul de Menandru.

No gk owd

Analizati structura operei, tematica, personajele.

I11. TEATRUL SI DRAMATURGIA iN ROMA ANTICA

Teatrul latin constituie una dintre mostenirile cele mai pretioase lasate lumii
moderne de civilizatia si cultura Romei antice. Desigur acest teatru apare la randul
sau profund indatorat omologului sau elenic. Teatrul culturii elene a fost filtrat si
adaptat teatrului latin, astfel, formandu-se un teatru original in substanta sa. Teatrul
latin devine stramosul teatrului european medieval si renascentist, spaniol sau italian,
francez sau englez. Teatrul a primit in societatea romana un rol foarte important. Nu
pentru motivul religios si mitologic, ca in teatrul grecesc, ci pentru nevoia
ludicului 1n societatea romana. Teatrul latin este o paralela a vietii cotidiene redata
pe scena realist reconstituita.

Primele marturii de teatru literar dateaza din 240 i.e.n., cand poetul Livius
Andronicus prezinta cu prilejul unor jocuri prima drama in limba latind. Livius
Andronicus si-a deschis o scoald proprie, unde interpreta cu elevii sdi opere traduse
ale autorilor greci. In 235 i.e.n. a fost montati prima piesa scrisa de Cnaeus Nevius,
care nu mai era o traducere, ci o prelucrare a unui original grec. Opera lui dramatica
insumeaza 30 de comedii si sapte prelucrari de tragedii grecesti si doua tragedii cu
subiect roman. Quintus Ennius scrie doud poeme epice Scipio si Annales, 20 de
tragedii, prelucrari ale unor originale grecesti cu teme mitologice, 2 tragedii inspirate
din istoria romana.

! Pandolfi Vito, Istoria teatrului universal, Vol. I. — Bucuresti: Meridiane, 1971, p. 42.
23



La inceputul teatrului latin autorul se confunda cu actorul. Separarea a avut loc
odatd cu infiintarea colegiului poetilor ,,Collegium poetarum” in 220 i.e.n., cand
dramaturgii au primit un statut autonom mult mai inalt decat actorii, poetii au
devenit intermediarii dintre zei si cetate. Dramaturgii latini au adaptat tot ce se putea
de la eleni s1 mai ales ce se potrivea spiritului roman. Ei au scris lucrdri inspirate atat
din mitologia greaca, cat si tragedii inspirate din istoria i viata romanilor. Tragediile
cu subiect elen se numeau palliate, dupa numele unei mantii grecesti pallium, iar
piesele cu subiect roman se numeau fabulae praetextae, practextae fiind toga purtata
de magistratii romani. In palliate dramaturgii romani au extins partea lirica si partile
dansate ale spectacolului dupa traditiile populare romane. Epoca de glorie ale acestor
texte a fost la sfarsitul secolului al-11l-lea si inceputul secolului al-1l-lea i.e.n. Printre
autorii de palliate s-a remarcat si Seneca, a carui texte se bazau pe monolog si analiza
psihologica. Teatrul lui Seneca ni se infatiseaza ca o drama de idei si de analiza
psihologica, el fiind cel care a influentat singura tragedie preatexta a antichitatii
,,Octavia”. In 464 i.e.n. s-au reprezentat la Roma jocuri scenice, ludi scenari, dansuri
fira cuvinte. In acelasi timp se dezvolti si versurile fescennine care erau mici
altercatii taranesti, pline de glume deochiate schimbate de plugarii latini cu prilejul
serbrilor religioase, care apoi se vor transforma in comedia populari. In secolul al-
[1l-lea i.e.n. se impun si alte forme ale comediei populare: atellane, care era o farsa
populara rustica bazata pe aventurile unor personaje fixe si mimus, care era o parodie
bazatd pe gesticulatie si mimare. Teatrul popular latin era plin de comic, predomina
satira, insotite de dans si muzica. Comedia populara romana a depasit dialogul teatral,
prefigurdnd metateatrul, care va fi prezent si la Plaut. Comedia populard nu a
disparut odata cu aparitia comediei literare, ci din contra ea s-a bucurat de un succes
mai mare, fiind prezentd pana in secolul al-lll-lea e.n. Plaut a fost precedat de
comediografi ca Livius Andronicus, Naevius si Ennius. Comediile acestora in mare
parte s-au pierdut in istorie §i nu au prezentat o importanta atat de mare ca si cele ale
lui Plaut.

Titus Maccius Plautus (250-184 i.e.n.) a fost un remarcabil comediograf (Plaut
— Plotus = Talpa-latd). El s-a nascut la Sarsina in anul 254 1.e.n. si si-a petrecut
tineretea la Roma, unde s-a stins 1n 184 i.e.n. Parintii provincialului Plaut erau prea
sdraci ca sa-1 asigure studiile la Roma, el fiind un harnic elev la ,,scoala vietii”, care
I-a ajutat foarte mult in cariera lui scriitoriceascd, sclavii si oamenii de rand fiind
protagonistii pieselor sale. Plaut a frecventat cercul actorilor din Roma, dirijatide T.
Ambivius Pollio. Anume conducatorul cercului ii cumpara si inscena comediile.
Plaut traia in saracie, este nevoit sd se angajeze la un brutar si sa invarteasca la piatra
de macinat, insa viata aspra nu l-a Tmpiedicat sa scrie comedii cu o verva neintrecuta,
in cea mai frumoasd limba latina, vorbita de contemporanii lui. Comediografului 1

s-au atribuit 130 de piese, dar numai 21 au fost identificate ca originale ale lui.
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Printre cele mai cunoscute se numara comediile Frdnghia, Casa cu stafii, Pseudolus,
Gemenii, Aulularia (Ulcica), Militarul fanfaron etc.

Una dintre capodoperele lui Plaut este Milles Glorious sau Militarul fanfaron
(Soldatul fanfaron) este o comedie de moravuri. Comedia este alcatuita din 5 acte.
Actiunea se petrece la Efes. Autorul foloseste de doua ori in aceasta opera asa-zisul
»teatru in teatru” pentru ca Palaestrio, fostul sclav al lui Pleusicles, sd-1 pacaleasca
pe Sceledrus, sclavul bogatului si ingamfatului soldat Pyrgopolinices, apoi si pe
insusi Pyrgopolinices, profitand de vanitatea lui masculina. Fostul militar se crede
mai frumos decat toti barbatii si face avansuri tuturor femeilor din jurul sau. Desi el
este limitat din toate punctele de vedere, toata lumea 11 aratd un respect fals din cauza
statutului sau. Acesta traieste in lumea sa imaginara. El prosteste o femeie din Atena
sd 11 dea fata de soatd, desi fata era indragostitd de un atenian care permanent era
plecat din Atena, insd sclavul sdu merge sa ii dea de veste atenianului, este prins
prizonier de pirati si ajunge ca sclav la militar.

,Mdrsav, pe-o curtezana o fura-un militar;

lubitu-i din Atena lipsind — o ia-n Efes.

La randu-i, si Palaestrio, al tanarului sclav,

lesind pe mare, dupa stapan, si prins in larguri,

Tot ldnga fata-n mana acelui militar,

Ajunge. Dar isi chema stapanul. Si tot el,

Rupdnd in zidul casei o trecere,-i ajuta

Un timp sa se-ntdlneasca, in taind,

La un vechi prieten. Un sclav, pandind in casa,

Fara sa vrea, ii vede. Dar este pacalit:

Anume, ca pe- alta femeie-ar fi vazut....

Nu pregeta Palaestrio; pe militar il joaca

Facandu-1 sa doreasca de fata sa se scape,

Adeverind ca mandra vecinului sotie

Ravneste, din iubire, cu el sa se marite.

O roaga militarulm si fata pleaca; dar

Nu-si implineste pofia, caci, prins, e ciomagit”. (Militarul fanfaron)

Palaestrio este acel care-si descrie noul stapan: ,,Efesul e cetatea aceasta,
militarul/ Care-a plecat imi este stapan, un fanfaron, / Nelegiuit si lacom, sperjur si
desfranat”. Anume el pune la cale un plan prin care sa o readuca la Atena pe fata.
[ubitul acesteia vine si el, Tmpreuna fac un plan. Planul se bazeaza pe exploatarea
slabiciunilor si prostiei militarului. In finalul piesei militarul primeste o bataie pentru
desfranarile sale, doar ca de data asta totul 1a fost inscenat.

Un loc aparte in piesele lui Plaut il ocupa sclavul. Dupa parerea lui René Pichon:

»Sclavul este rege in teatrul lui Plaut; simpla lui prezentd defineste o comedie in
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opozitie cu genul tragic”. Importanta caracterologica acordata acestui personaj este
cu siguranta inventia dramaturgului latin, avand la baza o traditie populara, specifica
lumii romane. Desi foloseste subiecte grecesti, Plaut dizolva relatiile consacrate din
comedia greacd, atribuind lungii serii de sclavi si paraziti rolurile esentiale. Sclavii
lui Plaut sunt sireti, cinici, intreprinzatori, au capacitatea de a mima orice, pot starni
chiar compasiunea unui spectator naiv si, dati in vileag, stiu sa iasd basma curata.
Dacd un plan esueaza, pun la cale imediat altd stratagema, au solutie la orice.
Comediograful, facand din sclavi personaje principale, realizeaza prin reflex o
ampla cercetare a moravurilor si comportamentelor sociale din Roma antica.

Piesa Aulularia (Ulcica) a intrat demult in patrimoniul comic universal.
Comedia se incepe cu un prolog rostit de cétre zeul Lar, zeul caminului. Subiectul
comediei nu este un simplu accesoriu, un scenariu conventional servind doar ca
pretext pentru Inlantuirea mai multor momente comice, ci conteaza si prin sine insusi,
prilejuind in mod esential zugravirea de moravuri i caractere.

In Aulularia tema principali este avaritia. Eroul comediei, Euclio, descoperi o
comoard pe care insd o tine ascunsd continuand sa trdiasca In mare sdracie impreuna
cu fiica sa. Desi are aceasta comoara, se duce regulat sa-si incaseze banutul de argint
pe care conducatorul cetatii in care locuieste il da cetatenilor foarte saraci, cand face
baie plange pentru ca pierde prea multa apa, cand barbierul ii taie unghiile, le strange
sileiacuel:

we jura c-ar fi lefter si ca-i sarac lipit.

Ba cheama zei si oameni in ajutor cand scapa

Un fir de fum pe cosul cocioabei lui, afara.

lar cdnd se culca-si leaga la gurd un burduf (...).

Cdnd face baie, pldnge ca prapadeste apa (...).

Nici Foamea, de i-ai cere-o, pe Hercle! nu ti-ar da-o.

Cand intr-o zi, barbierul din unghii i-a taiat,

Le-a adunat pe toate si le-a luat cu sine”. (Ulcica)

Ulcica cu aur domina Intreaga actiune a dramei. Batranul Euclio nu mai are pic
de liniste, fiind terorizat de grija si de obsesia vasului cu comoara. Ulcica cu monede
de aur, va ocupa aproape in permanenta scena; va deveni un personaj moral al piesei.

Intre timp, un tanar pe nume Liconide a necinstit pe Fedra, fiica zgarcitului.
Tomnaticul Megador, sfatuit de sora sa sa se insoare neaparat, cere lui Euclio méana
fiicei sale. Batranul ursuz ezitd mult pana sd se hotdrasca. Oala lui cu galbeni
continud sa-i dea alarme. O duce de acasa, schimbandu-i ascunzatoarea de
nenumadrate ori. Este insa surprins, cand ascundea intr-un nou loc ulcica, de catre
sclavul lui Liconide. Sclavul furd comoara. Comedia are un final fericit: comoara
este Intoarsa batranului Euclio, Liconide se casdtoreste cu Fedra.
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Nu se cunosc aspecte legate de biografia lui Euclio, personajul e purtatorul
unei singure trasaturi, € un avar si atat, iar piesa urmareste sa-1 infatiseze doar in
aceastd manifestare a caracterului sau.

Piesele lui Plaut nu se bazeaza numai pe dialogul scenic clasic, dar si pe
interventia directd a naratorului si a publicului. Astfel putem spune ca el a fost primul
care a experimentat metateatrul. De exemplu, in Soldatul fanfaron (Militarul
fanfaron) Palaestrio informeaza publicul asupra actiunii care se va desfasura,
mediteazd asupra intrigii, implicand direct si publicul cu care o discuta. Astfel, in
teatrul plautian timpul si spatiul devine un material palpabil pentru spectatori,
asigurand o comunicare directa cu publicul. Plaut se foloseste de comedia de intriga,
de situatii extraordinare si de moravuri astfel dezvoltand o comedie totald. Spatiul
dobandeste un parfum carnavalesc, problemele societatii fiind abordate frecvent,
fiind intesute in probleme autentice si speciale ale personajelor. Personajele
plautiene se caracterizeaza prin fixitate si simplicitate, ele nu cunosc conflicte
interioare si nu evolueaza in timpul piesei. Plaut zugraveste nu caractere, ci tipuri,
dezvoltand o intrigd intemeiatd pe concursul captivant de circumstante externe,
recurgand la grotesc, caricatura, parodie. O galerie uriasa de tipuri caracterizate fie
prin nume, fie prin situatii, fie prin manifestari definitorii intrd in scena teatrului lui
Plaut. Comicul numelor (Parazitul, Diabolus, Erotica, Daemones, Crocotia, Lupul,
Pyrgopolinices, Agorastocles, Toxilus s.a.) vorbeste de la bun inceput despre
varietatea acestor tipuri, desi personajele lui Plaut ajung cu greu la individualizarea
trasaturilor. Numele personajelor lui Plaut sunt etichete generale sau particulare ale
acestora si ele conlucreaza la tipizare.

Dupa parerea criticului Traian Diaconescu, motivatia numelor, Tmprumutate
sau inventate, ofera un registru variat de valorificare, gratie conotatiilor lor
sernautico-fonice, in functie de care pot fi clasificate in: 1. primare sau etimologice
(numele proprii ale caror elemente conotative sant implicate in structura lor
etimologicd); 2. sociative sau derivate (numele care si-au pierdut sau slabit motivatia
primara, dar care, specializindu-se intr-un anumit mediu social-profesional, au
dobandit conotatii sernantico-fonice noi). Din prima categorie fac parte numele:
parasitus — Artotrogus — ,,Roade paine”; Gelasimus — ,,Provoaca ras”; Peniculus —
,Periutd”, Erotium — ,,Amoreza” etc. Numele arhetipului miles imbina valorile
semantice etimologice cu valori fonice stridente, in complexe caricatural grotesti:
Polymacheroplagides — ,,Multe rani de sabie”. Comediograful utilizeaza principiul
motivatiei primare §i prin denumire negativa, pe calea rasturnarii ironice: numele
militarului Pyrgopolinices — ,,Invinge o cetate cu turn”.

Motivatia primara, semantico-fonica a onomasticii va fi valorificata, peste
vreme, prin aceleasi procedee, de Shakespeare si Moliere, de Alecsandri sau

Caragiale. De exemplu, Vasile Alecsandri numea pe escroc Pungescu, pe demagog
27



Razvritescu, pe poet Acrostihescu, iar pe retrograd Napoild, iar I.LL. Caragiale
imbogateste si rafineazd procedeele motivatiei primare, caci la el etimologia de cele
mai multe ori sugereaza doar starea fizicd sau intelectuald a personajului:
Branzovenescu, Farfuridi, Tipatescu, Dandanache.

Din cea de-a doua categorie fac parte numele ce caracterizeaza batranul,
adolescentul, matroana. Aceste nume nu pot fi confundate la Plaut cu numele
ostasului, al curtezanei, al parazitului, al camatarului sau al bucatarului, chiar daca
intre numele matroanei si cel al curtezanei, sau intre numele tanarului si cel al
sclavulu se intalnesc uneori note comune. Desi nu putem detasa o motivatie sociativa
purd, pentru ca ea se imbina cu motivatia etimologica, nu o putem insa ignora, decat
privind arta plautina de un procedeu individualizant care a existat efectiv in comedia
anticd, asa cum 1l intdlnim si1 in comedia moderna ( de exemplu, femeia din mediul
suburban e numita de [.L. Caragiale Veta, iar doamna din inalta societate Esmeralda).
Plaut numeste matroana Alcmena, Artemona, Cleostrata, Eunomia, iar curtezana
Bacchis, Erotium, Gymnasium. Numele camatarului Lyco semnifica ,,Lup de codru”,
a patronului Labrax —,,Lup de mare”, a bucatarului Anthrax —,,Carbune”. Cand nu
au nume proprii, personajele lui Plaut sunt caracterizate prin profesiile lor. O
trasatura predominata a caracterului unuia dintre personaje se evidentiaza simplu:
defectul este dat in titlul operei, de exemplu, Soldatul fanfaron. Comediograful mai
selecteaza nume din mitologie, naturd (fauna, in special), culori etc.

Plaut exploateaza cu succes resursele limbajului comic, dar si caracterul uman,
astfel devenind primul comediograf de o importantd deosebita a culturii romane.

Aplicatii, teme, aprofundari
1. Numiti si caracterizati speciile literare ale genului dramatic din Roma antica
din traditia populara si culta.
2. In ce masurd, in comedia Aulularia, Plaut a fost original sau s-a inspirat din
autorii comici greci?
3. Descrieti accentele caracteristice din scena de desperare a avarului, In
momentul cand se crede jefuit : ,,Euclion:
Sdnt pierdut, m-au ucis, am murit! Unde sa alerg? Unde sa nu alerg ? Stai!...
Stai!... Dar pe cine sa opresc? Si cine, pe cine sa opresc? Nu stiu, nu mai stiu nimic.
Nu mai vad nimic. Sant orb! Unde sa ma duc? Unde ma aflu? Cine sant? Nu-mi mai
am capul pe umeri, nu mai stiu ce e cu mine. Ah! va rog, va implor, va cad in
genunchi, veni-fi-mi in ajutor, aratati-mi pe acela care m-a furat... lata-l, iata-|
colo!... voi, voi aceia care va ascundeti sub hainele voastre albe §i care va asezati
pe banca, vreti sa parefi oameni cinstiti... Tu, tu, vorbeste! Hei, vreau sa te cred;
chipul tau imi spune c-ai fi un om cumsecade. Ce? De ce radeti? Va cunosc eu pe
toti; stiu bine ca aici sunteti multi hoti. Ce? Nu? Nimeni n-a furat-o!... Ma sufoci,
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ma omori! Spune, spune odata, cine a... A, nu stii?... Vai, nenorocitul, nenorocitul
de mine! Sant pierdut. S-a sfarsit cu mine ...”

4. Definiti cateva modalitdti de caracterizare a personajelor in comediile
dramaturgului latin.

5. Conturati trasdturile principale ale sclavului in baza unei comedii a lui Plaut.

6. La sfarsitul secolului al XIX-lea, René Pichon observa ca in piesele lui Plaut:
»Sclavul este rege in teatrul lui Plaut; simpla lui prezenta defineste o comedie in
opozitie cu genul tragic”.

Comentati citatul filologului francez.

IV. DRAMATURGIA SI REPREZENTATIILE TEATRALE
iN EVUL MEDIU

Daca intre Evul Mediu si Renastere existd o continuitate, chiar o
intrepatrundere a formelor teatrale, la fel cum vom observa si intre celelalte perioade
ale culturii si civilizatiei universale, intre Antichitate si Evul Mediu este un gol imens.
,,Rupand in mare masura legatura cu traditiile teatrului antic, evul mediu creeaza noi
modalitati dramatice, ramase insd intr-o forma mai putin realizatd. Acestea sunt
teatrul misterelor, cu caracter religios si subiecte predominant biblice, miracolele
(cu subiecte laice rezolvate prin interventii miraculoase) si farsele, comedii cu
intrigd simpld, de inspiratie populara si satiricd”.! Teatrul societitii feudale este o
imagine vie a luptei principiului popular cu o viziune religioasa asupra lumii.
Aceasta luptd s-a intensificat de la secol la secol, devenind mai deschisa. Ura
bisericii pentru teatru a durat secole. Corelatia fortelor clasei se schimba, iar
ideologia biserica-asceticd inca se revoltd Tmpotriva teatrului, vazand in el o
imoralitate. ,,Evul mediu, cultivind speranta in mantuirea prin suferinta, interzice
sentimentul tragicului”.?

Epoca feudalismului din Europa de Vest acopera o perioada istorica uriasa -
incepe dupa caderea Romei (sec. V) si se incheie cu primele revolutii burgheze din
secolele XVI - XVII. Feudalismul s-a nascut pe ruinele Imperiului Roman. Starea
primitiva de conducere corespundea unui nivel de culturd la fel de scazut. Iatd modul
in care istoricii descriu Evul Mediu: ,,Evul mediu s-a dezvoltat dintr-o stare complet
primitiva. Acesta a sters civilizatia antica, filozofia antica, politica si jurisprudenta
de pe fata pamantului si inceputul in toate, de la bun inceput. Singurul lucru pe care
Evul Mediu I-a luat din lumea antica pierita a fost crestinismul si mai multe orage
darapanate care si-au pierdut toata civilizatia anterioara. Consecinta acestui fapt a
fost cd, asa cum se intdmpla 1n toate etapele timpurii ale dezvoltarii, preotii au primit

! Literatura universald. Manual pentru clasele a XI-a si XII-a (scoli normale, licee si clasele cu profil umanist)ll
Ovidiu Drimba, Cristina Ionescu, Viorel Alecu, Gheorghe Lazarescu. — Bucuresti: EDP, 1995, p. 59.
2 Dictionar de termeni literari, coord.: Al. Sandulescu. — Bucuresti: Editura Academiei RSR, 1976, p. 448.
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monopolul educatiei intelectuale si ca educatia insasi a avut un caracter preponderent
teologic™!.

Odata cu prabusirea Imperiului Roman, teatrul european intrd intr-o lunga
eclipsa. Haosul primelor secole ale Evului Mediu, cu migratiunile popoarelor aflate
intr-un stadiu de civilizatie inapoiatd, a adus cu sine si distrugerea teatrelor. La
aceasta a contribuit si biserica crestina. Marii teologi crestini considerau teatrele
,lacasuri ale diavolului, scoli ale desfraului, locuri rusinoase”; spectatorii erau
socotiti ,,suflete decdzute si pierdute”, iar actorii, dansatorii, ,,toti cei cuprinsi de
patima teatrului trebuiau izgoniti din comunitatea crestind”.

Formatia feudala, istoric mai progresiva in comparatie cu detinerea sclavilor,
si-a inceput dezvoltarea culturald de la un nivel indiscutabil mai scazut decat nivelul
atins in tarile sclavilor din lumea antica. Cu ajutorul crestinismului, cultura anticd a
fost distrusa aproape complet. Parintii bisericii au anatematizat filosofia antica, arta,
urand sa vorbeasca despre ,,viclenia lui Cicero” si ,,povestile false ale lui Virgil”.
Necunoasterea antichitatii si a stiintei era consideratd demnitatea oricarui crestin zel.
,Biserica”, scrie unul dintre parintii bisericii, ,,nu vorbeste cu admiratori inactivi ai
filozofilor, ci cu intreaga rasd umana. De ce avem nevoie de Pitagora, Socrate, Platon
si ce beneficii va aduce familiei crestine fabulele unor poeti lipsiti de suflet precum
Homer, Virgil, Menander, povesti spuse paganilor Sallust, Titus al Libiei, Herodot?”
Dar oricat de apriga a fost persecutia Bisericii, ea nu a reusit sa distruga teatrul. Daca
teatrele, ca locuri, au disparut, la nivel popular ele au continuat sa existe sub forma
traditionalelor jocuri ritualice, a spectacolelor populare legate de anotimpuri, de
munci agricole, de credinte, etc. In ciuda persecutiei brutale de citre biserici a
ramasitelor paganismului, oamenii au continuat sa Indeplineasca jocuri rituale timp
de multe secole dupa adoptarea crestinismului. Taranii mergand in padure sau la
camp, la mare sau la parau, sacrificind animale, cantau cantece, dansau si laudau
zeii, personificand fortele bune ale naturii.

in cantecele de cult, dansurile si jocurile dedicate fortelor naturii si legate de
procesele de productie a muncii, au fost cuprinse primele inceputuri ale spectacolelor
teatrale ale popoarelor europene. Asociate timpului de insamantare si recoltare,
aceste jocuri de cult contineau o imagine alegorica a luptei dintre iarna si vara. Ideea
generala a elementelor bune si dezastruoase a fost Intruchipatd in aceste jocuri in
figurile eroilor buni si rai ai mascaradei. Interpretarea primitiva, fantastica, a legilor
naturii a luat o forma figurativa, eficientd in fantezia populard. De o raspandire
extrem de mare se bucurau la toate popoarele Europei jocurile populare organizate
in luna mai in cinstea venirii primaverii.

! Teatrul medieval vest-european, ed. T. Shabalina.
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In Elvetia si Bavaria, lupta dintre vara si iarna era infatisata de doi baieti. Primul
purta o camasa albad lunga si tinea o ramurd, atarnatd cu panglici, mere si nuci, in
timp ce al doilea, care reprezenta iarna, era invelit intr-o haina de blana si tinea o
franghie lunga in mana. Rivalii intrau mai 1ntai intr-0 dezbatere despre care dintre ei
domind pamantul, iar apoi, In miscdri de dans, infatisau lupta, in urma céreia vara
triumfa peste iarnd. Spectatorii se alaturau dezbaterilor. In Germania marsurile in
onoarea primaverii erau deosebit de numeroase si zgomotoase. In Anglia, sarbitorile
de primavara erau asociate cu imaginea eroului national Robin Hood si regina May,
inconjurati de o mare cavalcada de calareti, Tnarmati cu arcuri si sageti si incununati
Cu coroane verzi. Se organizau concursuri de dans, cantari corale etc.

Jocurile din luna mai in Italia erau deosebit de bogate in elemente dramatice.
Actiunea se desfasurat la un foc urias, simbolizand, potrivit vechiului obicei pagan,
soarele. Doud grupuri concertau, fiecare condus de ,,regine”. Una - primavara - era
imbracata in costume colorate, iar cealalta - iarna - in camasi albe. Jocul se incheia
cu o sarbatoare traditionala cu prajituri si vin.

in Republica Ceha, riturile de mai aveau loc sub forma unui ,.joc al regelui”.
De-a lungul strazilor satului transportau o sperietoare de paie a ,,vechiului rege”,
care era ars sau aruncat in rau. Aceasta simboliza moartea iernii. Diferite rituri ale
inmormantarilor de iarna au fost gasite printre alte popoare slave - sarbi, polonezi.
Toate aceste jocuri au simbolizat procesele de muncd si au pastrat momente
individuale de ritual pagan.

Din aceste prime inceputuri ale teatrului medieval european s-a ndscut o noud
forma de spectacole populare ale histrionilor. Actorul numit histrion (aparut inca din
antichitatea romana tarzie) este caracteristic acestei perioade, pentru ca histrionul
era acel actor complex care intruchipa si un foarte bun povestitor, si un cantaret,
dansator, jongler, muzicant, acrobat. El era invitat la balciuri si targuri populare, dar
si la castelele senioriale sau chiar Tn manastiri, unde recita versuri, insotite de miscari
plastice, joc de mimica sau acompaniament muzical.

Incepand cu secolul al X-lea orasul medieval devine tot mai puternic. Aici se
dezvoltd mestesugurile, comertul. Catedralele, indltate de regula in centrul orasului,
in piata centrald, domind orasul medieval. Proportiile uriase, arhitectura
monumentala, dar si faptul ca Intreaga viata a orasului se dezvolta in jurul catedralei,
fac din aceasta un edificiu cu functiuni multiple — locas de cult religios si pelerinaj,
adapost pentru sarmani etc. Fatadele din piatra ale catedralelor erau foarte sugestive:
fapte biblice, virtuti si vicii, artd decorativa, astronomie, zodiacuri si calendare,
legende eroice, fapte de istorie nationald, toate se contopeau avand in centru
elementul uman si dind imaginea complexa a vietii omului pe pimant. in pietele din
fata catedralelor se desfasurau, adesea, si spectacole populare, la care publicul
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participa foarte numeros. Orasul medieval devine, astfel, si loc predilect de
manifestare a teatrului.

Se dezvolta totodata si teatrul religios, al carui scop era sa intdreasca educatia
religioasa. Biserica catolicd, dorind sa dea ideilor religioase o formd cat mai
accesibila maselor, intercaleaza in timpul slujbei religioase scurte texte evanghelice
transpuse 1n forma de dialog. Aceste scurte scenete, interpretate in bisericd de
slujitori ai Bisericii, au capatat denumirea de ,,drama liturgica” — ,,amestec de
supranatural si cotidian, iesitd din ceremoniile crestine”.! Cu timpul, sub actiunea
spiritului laic si popular, drama liturgica prinde contururi proprii, textul scenetei se
indeparteaza de textul Evangheliei, actiunea devine mai bogata, se introduc detalii
din viata cotidiand, personajele Tmbracd costume laice, interpretii 1s1 permit si
vorbeasca in limbajul obisnuit, apar elemente de comedie, de aluzii ironice, de satira.
Cu cat se indeparta de scopul ei expres religios, apropiindu-se de realitate, drama
liturgica trezea un interes $i mai sporit in randul spectatorilor.

in secolul al Xll-lea, cand aceste reprezentatii parisesc interiorul bisericii,
drama liturgica trece printr-un proces de laicizare deosebit de accentuat. Momentele
inspirate din cotidian sunt mai numeroase, printre interpreti aflindu-se si multi laici;
scenele cu draci devin pantomime comice jucate de histrioni profesionisti, iar
glumele lor sunt savurate de publicul zgomotos. Spiritul si gustul popular sparg
astfel cadrele solemne si conventiile religioase.

In preajma secolului XIII-lea, cea mai raspanditi manifestare teatrald era
,miracolul” (fr. miracle, lat. miraculum ,minune”), un fel de dramatizare a
legendelor bisericesti in care, la final, aparea Maica Domnului care savarsea 0
minune. Jocul Sfantului Nicolae (Jeu de Saint Nicolas) de Jean Bodel, Miracolul
Osannei §i al celor trei pirati sau Miracolul Berthei de la Notre Dame — sunt cateva
dintre cele mai cunoscute miracole ale teatrului medieval de pe teritoriile franceze.
Miracolele erau ,jucate la inceput de copii, in limba latina, chiar in incinta
catedralelor, unde apar ca un auxiliar al serviciului religios din anumite zile de
sdrbitoare”.?

Un progres realizeaza teatrul medieval din secolul al XIII-lea, cand iau fiinta
cercurile teatral-poetice, care mai invioreaza viata culturald a oraselor. Adam de la
Halle, primul dramaturg medieval cunoscut, isi scrie cele doud piese: Jocul de sub
frunzig si Jocul lui Robin si Marion, in care actiunea este inspirata nemijlocit de
scene din viata de toate zilele, momente de satird sociald si elemente de poezie
folclorica.

In secolul al XIV-lea apare un nou gen dramatic, ,,misterul” — ,,0 lucrare
dramatica cu subiect biblic sau hagiografic reprezentatd cu ocazia unor mari

! Dictionar de termeni literari, coord.: Al. Sandulescu. — Bucuresti: Editura Academiei RSR, 1976, p. 129.
2 |dem, p. 273.
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sarbatori catolice”.! ,,Misterul” nu era o piesd si nici nu avea unitatea de actiune a

,miracolului”, ¢i o compozitie dramaticd haoticd, de dimensiuni uriase, care
cuprindea un ciclu de cateva zeci de mii de versuri, numarul personajelor se ridica
la cateva sute, iar reprezentarea lui tinea cateva zile in sir. Extensiunea enorma a
subiectului si marea varietate a episoadelor impiedicau atat realizarea unei
compozitii armonioase a ansamblului, cat si reprezentarea aprofundatd a unor
,caractere”. Textul includea contradictii extreme: partile mistice alternau cu imagini
din realitate, pasajele pioase cu cele de protest contra nedreptatilor vremii,
rugdciunile cu bufoneriile. Asemenea aspecte realiste, umoristice nu numai Ca
profanau subiectele sacre, dar le si profanau. Cantitativ predomina aspectul religios,
dar ceea ce le asigura audienta ,,misterelor” la public erau aceste izbucniri realiste,
comice §i satirice.

Culmea dramaturgiei medievale o reprezintd farsa, gen dramatic dominant in
secolul al XIV-lea. Subiectele acestor texte erau prilej de a critica, de pe pozitii
populare, clasele privilegiate ale societatii feudale. In general, orice farsi argumenta
ideea ca orice om siret poate fi pacalit de altul si mai siret.

Originile farsei urca pana la stravechile jocuri de carnaval, descrise cu atata
savoare de Romain Rolland in ,,Colas Breugnon” si carora le va da o forma literara
Hans Sachs (1494-1576).

Avocatul Pathelin este una dintre cele mai cunoscute farse medievale.
Mentalitatea burgheziei timpului este ilustrata prin figurile negustorului naiv,
judecatorului pedant, care are pretentii neintemeiate de erudit, avocatul escroc, sotia
pisdloaga. Fiecare din aceste personaje isi are caracterul sau individual bine conturat
si, in acelasi timp, fiecare insumeaza caracterele tipice ale unei categorii sociale.
Mersul actiunii este veridic si cursiv, determinat nu de fantezia autorului, ci de insési
psihologia personajelor.

O forma apropiata de farsa este si textul numit ,,sotia” (denumire din franceza,
sotie = nerozie, neghiobie, prostie). Aceste doud forme de literaturd dramatica,
considerate izvoare ale comediei literare de mai tarziu (commedia dell’arte, Moliére,
Goldoni, etc.) vor deveni foarte populare mai ales in Franta medievala, folosite in
teatrul francez mult dupa terminarea Evului Mediu, indragite chiar si azi.

O forma extrem de importantd de teatru in perioada Evului Mediu pot fi
considerate ,,ceremoniile” de la curtile si palatele regilor si domnitorilor din acea
perioada, raspandite pe intreg teritoriul Europei, dar atat de diferite de la un stat la
altul. Ceremoniile de incoronare, primirile oficiale ale inalilor oaspeti sau demnitari
strdini, ale solilor de tot felul, intrarea alaiurilor in diverse orase — toate presupuneau

! Dictionar enciclopedic. | Doina Cobet, Eugenia Dima, Florin Faifer s.a. — Ed. a VV-a. - Chisinau: Cartier, 2004, p.
542.
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reguli de spectacol bine organizat si regizat, cu toate ingredientele unui spectacol de
mare clasa.

Spectacolul teatral in Evul Mediu

Teatrul medieval nu a ldsat posteritatii nici o capodopera dramatica, in schimb
a contribuit considerabil la dezvoltarea ulterioard a artei spectacolului si a vietii
teatrale Tn genere. Orasele medievale, aveau ambitia sa realizeze macar o data pe an
un mare spectacol de tip miracol sau mister. Crainicii erau trimisi sd-i anunte pe cei
ce doreau sa participe ca actori. Avea loc un concurs de selectare a actorilor pentru
rolurile avute In vedere. Participau la acest concurs cateva sute de artisti din randul
mestesugarilor, negustorilor, slujbasilor, studentilor, etc., dornici sd se afirme, sa
straluceasca in fata concetatenilor lor. Pregdtirea unui mister dura aproape un an.
Reprezentatia acestuia era o ,,sarbatoare” pentru Intreg orasul, o sarbatoare care tinea
cateva zile, adesea o saptamana. Spectacolul se tinea numai la lumina zilei, publicul
era amestecat, de diverse categorii sociale.

Scena era de cele mai multe ori montata pe platforma unui car mare cu sase roti.
Fiecare moment (act) al spectacolului era montat pe un astfel de car, fiind folosite
adesea vreo 20 sau 30 de care pentru intregul spectacol, care era adus special, rand
pe rand, intr-un loc fix ales ca scena de vizionare. Alteori, se folosea o scena fixa, o
estrada inaltd de 1 metru sau 1,5 metri pe care se fixau unul langa altul fiecare decor
reprezentand succesiunea episoadelor din spectacol. Iadul, Raiul, staulul din
Bethleem, templul din lerusalim, palatul lui Irod, etc., erau astfel de episoade cu
decoruri speciale, din obiecte construite sau din picturi. Actorii se mutau de la un
decor la altul, in functie de actiune. Astfel, putem spune ca in teatrul medieval s-a
creat aga-numita scend simultana (o caracteristica a acestei perioade, caci anticii, ca
si modernii, au folosit o scend succesiva, cu episoade unele dupa altele, nu
desfasurate in acelagi timp). Tot in aceastd perioada apare si o meserie noud in
domeniul teatrului: pictorul de decor, scenograful de mai tarziu. Apar acum
decorurile nu zugravite, ci construite si concepute special pentru o anumita piesa. Se
mentioneaza numele a sute de pictori scenografi si decorativi, printre care nume
celebre, ca Jean Fouuet (1420-1480) sau Holdein.

Foarte impresionante pentru aceastd perioada sunt masindriile pentru scena,
extraordinar de ingenioase, menite sa realizeze ,,minunile” din desfasurarca
spectacolului. Cu ajutorul scripetilor si parghiilor, ascunse vederii, lisus ,,se Tndlta la
cer” pana la 14 metri de la pamant, Ingerii coborau din vazduh, iar profetii dispareau
in nori. Scripetil, parghiile, trapele care faceau posibila aparitia si disparitia
personajelor, inflorirea si inverzirea naturii, tunetele, fulgerele, etc., presupuneau si
ele un om specializat pentru manuirea lor (regizorul tehnic, de mai tarziu).
Costumele erau pur conventionale, in functie de personajul interpretat, fara alte

intentii scenice. Adam si Eva aparea intr-un tricou de culoarea pielii, pacatosii in
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camasi negre, Iuda intr-o haina galbend, Fecioara Maria in albastru. Costumul n-
avea deloc adevar istoric: Pilat era imbrdcat ca un negustor bogat, Irod purta turban
si iatagan, iar Maria Magdalena o rochie dupa ultima moda. La fel, interpretarea era
doar o rostire a textului, actorul nu era interesat sa aduca personajului interpretat
nuante de caracterizare sau de psihologie.

Caracterizat printr-un acut simg al grandiosului, al exagerarii si al amestecului
intre bunul s1 prostul gust, teatrul medieval are o mare importantd pentru evolutia
ideii de arta teatrala: dezvolta gustul pentru spectacol al marelui public, pune bazele
scenei profesioniste de teatru, pregateste aparitia textului dramatic complex din
perioada Renasterii (prin amestecul de tragic si comic, caricaturd si patetic,
solemnitate si bufonerie).

Teatrul clasic indian

India este una din putinele tari a carei stil dramatic nu a fost influentat, decat
vag, de alte curente artistice. Cand piesele hinduse au devenit cunoscute pentru intaia
oara in Europa, prin traducerea piesei SAKUNTALA in 1789 de catre Sir William
Jones, s-a crezut ca literatura greaca, ce patrunsese in India, a influentat stilul lor.
Dar aceasta idee nu mai este valida astazi. Majoritatea criticilor sunt de acord cu
ipoteza originalitatii si lipsei de influente in dramaturgia hindusa, care este nimic
mai mult decat rodul geniului local.

Dramaturgul Bharata, din opera caruia s-au recuperat si publicat 13 lucrari, este
considerat ca fiind fondator sau mai bine zis tatal teatrului indian, insa exista o
confuzie considerabila in privinta adevaratilor autori ai multor piese, cunoscut fiind
faptul ca se obisnuia ca cele mai bune lucrari sa fie atribuite liderului, care adesea se
afla in spatele adevaratului scriitor, sustinandu-l material.

Structura clasica, forma si stilul de actorie si productie cu reguli estetice au fost
consolidate in Tratatul lui Bharata Muni despre dramaturgie (secolul al Il-lea),
constituit in parte din fragmente datand chiar din ultimele doud secole inaintea erei
noastre. Tratatul codifica toate conditiile dramaturgice si spectacologice pana la
amanunt, cu o rigoare si o precizie neintdlnite niciodatd in istoria teatrului, de la
arhitectura silii la culoarea cortinei, de la mimica personajelor la muzica de scena,
de la subiect la numarul situatiilor sau calitatilor de stil.

Subiectul — o poveste de dragoste luata din legende, trebuie neaparat sa se
petreaca in India, autorul urmand sa respecte anumite reguli: sa nu prezinte pe scena
un omor, o luptd, o infrangere, un ritual religios sau actiuni vulgare. Sentimentul
dominant al personajelor este susceptibil de 8 varietati: eroic, patetic, comic etc.

Eroul — un model desavarsit de virtute se poate inscrie intr-una din 8 calitati
(vesel, calm, demn, orgolios). Trebuie sd aiba 8 calitati fizice, 18 trasdturi de caracter
st 22 virtuti. Se poate afla in 4 situatii: curtenitor, viclean, fidel, insolent si sa
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manifeste 4 atitudini fatd de iubitd. Din combinarea acestor date rezulta un numar
fix de 48 de tipuri posibile de eroi.

Genurile superioare admit ca sentimente dominante doar iubirea si eroismul,
iar elementul miraculos este admis numai in deznodamant.

Pentru a crea o atmosfera cat mai sugestiva, teatrul apeleaza si la alte elemente,
indispensabile dramei; cant, muzica instrumentala si dans. Orice piesa debuteaza cu
un prolog, rostit de directorul trupei. Intriga nu intereseaza in sine, ci doar in masura
in care vehiculeazd un sentiment si comunicd spectatorului o stare de armonie si
elevatie morala.

Teatrul trebuia sa ofere prilejul unei contemplatii artistice care sa genereze un
sentiment de plenitudine, de pace, de beatitudine, ceea ce insemna ca elementul
tragic nu putea figura intr-o piesa decat in subsidiar si in mod trecator. Fara sali
speciale de teatru, fara o scend fixa, farda decoruri si cu o recuzitd foarte sumara, in
schimb cu un limbaj gestual foarte expresiv, cu miscari subtile ale ochilor si mainilor,
prin care se exprima actiunea.

La punctul de origine a teatrului indian sta recitarea cantecului popular cu
caracter eroic, insotit de mimica, gesticd, dans, cant si muzica instrumentald. Cele
mai vechi urme ale dramaturgiei indiene (fragmente a trei piese) dateaza din secolul
al 1l-lea d. Hr. si au fost scrise in limba poporului. Cand limba sanscrita a intrat in
uzul literaturii, teatrul a adoptat si el aceasta limb4, in care si-au scris capodoperele
marii clasici: Kalidasa, Shudraka si Bhavabhiiti.

Cel mai mare poet al Indiei, Kalidasa (sec.VV-VI d.Hr.), a lasat trei piese, intre
care locul de frunte il ocupd Sakuntala. Intriga acesteia e foarte simpla: regele
Dusanta intdlneste pe Sakuntala, fiica adoptiva a unui pustnic. De indragosteste de
ea, se casatoresc, iar la plecare i lasa un inel, pe care ea il pierde. Regele nu vrea —
o recunoascd decat dupd ce un pescar, gasind inelul i-1 aduce Sakuntalei, iar ea il
arata regelui.

Cu un subiect luat din vechile si arhicunoscutele legende epice, Kalidasa a
conceput un pretext dramatic, in care sentimentul dominant este iubirea. Dar, in
aceastd poveste de iubire, poetul afirma ca valoarea umana suprema, situata deasupra
oricaror deosebiri de casta, se afla in oameni, in cinstea, in nobletea sufleteasca.
Kalidasa a strecurat intr-o piesa destinatd mediului curtii judecati asupra caracterului
deficitar al inaltilor demnitari, a indraznit s aduca pe scend, pentru prima si ultima
oard in drama indiand clasica, personaje din casta inferioard: paznici, pescari, a
realizat un exceptional exemplu de fin realism psihologic si de poezie a naturii, sau
de poezie a sentimentelor, precum in acest fragment din tirada lui Camva pustnicul,
la despartirea de fiica sa adoptiva:

,,Nu pldange, draga! Plansul e dat de Dumnezeu,

Dar nu e totdeauna la loc! Si nu e bine!
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Vin vremuri, draga tatei, cand simti asa ca-ti vine

Sa plangi, sa plangi cu hohot, si-ai pldnge si nu poti.

Nu plangi numai tu, draga, plang eu, si plangem toti.

Plangdnd te nasti si-n urma plangand au sa te-ngroape.

Cand simti ca-ti izvoraste un picur sub pleoape,

Da-ti suflet si sileste-1 sa-ntoarca la izvor,

Ca-n urma lui vin zece, si-o suta-n urma lor;

Ineaca-ti dar durerea, cind simti cd-n ochi iti iese.

In calea ta prin lume tu vei vedea adese

Ca ai sa sui pe dealuri si sa scobori in vai,

Si-i greu sa afli drumul el drept; si pasii tai

Nu lasa pe tot locul o urma, tot aceea...

Virtutea, draga tatii, virtutea este cheia

Alegerii de bine...”.!

Shudraka (sec. VIl-lea d.Hr.) — al doilea mare dramaturg indian clasic, caruia
i1 apartine populara piesa Caruciorul de argila. Subiectul acestei comedii ,,de
caracter”, cum am zice azi, nu este inventat de autor. Negustorul Carudatta,
odinioard foarte bogat dar si risipitor, se ruineaza. Curtezana Vasantasena ii arata,
din compatimire si admiratie, o sincera afectiune. Fratele regelui — om ingdmfat si
perfid o brutalizeaza si, crezand ca a sugrumat-o, il acuza de omucidere pe Carudatta,
imediat condamnat la moarte, dar salvat cand apare Vasantasena, care doar lesinase.

Spectatorul european, care dupa Sakuntala ar vedea Caruciorul de argila, ar
avea impresia ca trece de la o drama romanticd la o comedie burgheza. Kalidasa
manevreaza o artd mai find, mai delicata, are lirism, patos, elegantd si o rafinata
intelegere a cutelor intime de a crea iluzia vietii cotidiene, capacitatea de patrundere
a viciilor omenesti, umor verbal si de situatii, prezintd 27 de personaje, fiecare cu
trasaturi caracteristice bine schitate, dovedindu-se a fi un fel de Moliére al Indiei.

Criticii indieni prefera insa comedia Malati si Madhava de Bhavabhiiti —
dramaturg din a doua jumatate a secolului al VIl-lea d. Hr. Piesa s-ar putea inscrie
in aceeasi categorie a comediei de caracter ca si Caruciorul de argild, dar chiar linia
simplificatd a actiunii poate revela deosebire. Un tanar se indragosteste de sora
bunului sau prieten, care era destinata sa se casatoreasca cu un batran ursuz. Tanarul,
deznadajduit, petrece o noapte in cimitir, cerand ajutorul demonilor. In ziua nuntii,
prietenul 1isi va schimba hainele cu rochia de mireasa a sorei sale. Urmeaza intre
mire si pretinsa mireasa situatii comice de qui pro puo si dupa o serie de alte peripetii,
comedia sa se termine cu casatoria tinerilor indragostiti.

! Cosbuc George. Kalidasa. Sacontala. — Bucuresti: Ed. Tineretului, 1956, p.112-118.
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In ciuda unor procedee de, am zice, ,,comedie italiand, impresia dominanta a
piesei este acea de interiorizare. Personajele sunt inchise in sentimentele si
preocupdrile lor, nu au legaturd cu lumea exterioard, par cu totul detasate de
societatea din jur. ,,Caruciorul de argila” era o comedie luminoasd, optimista.
Personajele, aproape de trei ori mai multe decat aici, aveau o mare varietate si orizont
deschis. Shudraka posedd o verva comica, asa precum Kalidasa avea multd poezie
si fantezie delicata. Bhavabhiiti se singularizeaza printr-o intensitate patetica
tulburatoare, o preferintd pentru emotiile violente, pentru spectacolul sublim al
naturii si impresiile tari. Clarobscurul dominant al operei lui Bhavabhiiti aminteste
europeanului de anumite parti ale dramaturgiei shakespeariene.

Teatrul clasic indian dispare in secolul al XII-lea, odatd cu ocuparea Indiei de
catre musulmani. De la aceastd datd nu se mai poate vorbi nici despre o singurd
literatura indiana, in sanscrita, ci de 17 literaturi scrise in 17 limbi ale Indiei. Peste
3 veacuri, in secolul al XV-lea va incepe o timida redresare a teatrului, care pe la
mijlocul veacului trecut, se transforma intr-o adevarata renastere. Teatrul indian nu
se va mai inspira acum numai din datele legendei, ci va aborda o tematica dictata
de realitate si va dezbate cu insistentd probleme sociale contemporane.

Teatrul chinez

Teatrul universal si evolutia lui de la rituri, ritualuri religioase, traditii populare
la texte orale si scrise, care au constituit pre-texte pentru spectacolele de teatru,
include intreaga istorie a gandirii si existentei umane. Un loc important in aceasta
istorie ii revine specificului teatrului chinezesc, vechimea caruia nu poate fi stabilita
nici macar cu aproximatie. Oricum, inca pe timpul lui Confucius (secolul al VI-lea
i.Hr.) se vorbeste despre teatru ca despre o artd cu o veche traditie, iar intrebuintarea
mastilor este atestata cu un mileniu Tnaintea erei noastre.

Teatrul chinez are un caracter muzical, cu dansuri vechi rituale, original prin
cultul stramosilor, a cdror evocare mimicd s$i pantomimicd a generat o adevarata
reprezentatie scenica rudimentara.

Cum primele texte dramatice ramase dateaza din secolul al VII-lea d. Hr., despre
teatrul chinez se poate discuta prioritar sub raportul artei spectacolului si mai putin
despre literatura dramaticd propriu-zisd. Pe de altd parte, dat fiind faptul ca in
componenta teatrului chinez intrd mimica, dansul, pantomima, cantul, miscarile
ritmice, uneori acrobatice, precum si acompaniamentul de instrumente, textul literar
avea un rol neinsemnat. Rolul principal revenea actorului, care, gratie multiplelor
aptitudini, devenea centrul atentiei spectatorului.

Nu existau cladiri de teatru speciale, scena consta dintr-o simpla platforma,
inconjuratd din trei parti de spectatori, fara cortind sau decoruri, cu orchestra
instalata pe scend. Actorii nu foloseau masti, ci machiaj exagerat si costume

somptuoase. Toate rolurile feminine, cu rare exceptii, erau interpretate de barbati.
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Declamatia inexpresiva, monotona, fara intonatii, lipsa unei scenografii, precum si
absenta mobilierului, a recuzitei, il determina pe actor sa desfasoare o mare risipa de
expresii mimice si pantomimice, o adevaratd demonstratie de artd a gestului si
atitudinii.

Teatrul clasic chinez se situeaza intre secolul al VII-lea si al XIV-lea si se
caracterizeaza printr-0 varietate mai vastd a caracterelor si a speciilor dramatice,
actorii utilizand nu numai vorbirea cantata, ci si vorbirea obisnuita, cititorul putand
admira si finetea dialogului si valorile poetice ale pieselor. Ca idee fundamentala si
permanentd a acestei dramaturgii se releva acea a triumfului binelui si adevarului
asupra raului s minciunii.

Dupa subiect, tema, teatrul chinez insumeazd: drame mitologice, folosind
elementul feeric si cele care abunda in miracol; drame domestice (de moravuri),
piese de caracter, comedii de intrigd, drame cu subiect judiciar, cu putine calitati
literare, dar cu succes la public. In sfarsit categoria nobild — drama istorica.

Capodoperele dramaturgiei clasice chineze sunt: Istoria lautei, considerata de
sinologi o culme a perfectiunii; Cercul de creta — pe cunoscutul motiv al judecitii
lui Solomon, de Li Hsing-Tao, din care s-a inspirat Brecht in Cercul de creta
caucazian; Sclavul bogatiilor sale, comedie ce aminteste prin situatii si caracterul
protagonistului din Aulularia lui Plaut si Avarul lui Moliere; sau celebra drama a
unei familii distruse de un inalt demnitar perfid si razbunata de unicul supravietuitor:
Orfanul familiei Ciao de Si Sub-Hsiang, din secolul al XIV-lea, piesa care i-a
inspirat pe Voltaire (Orfanul din China), Metastasio (Eroul chinez) si Gozzi
(Turandot).

Teatrul japonez

,,Cultura popoarelor din Est a nascut si a dezvoltat teatrul umbrelor, no, kabuki,
teatrul de papusi pe apa etc.”?

Cea mai Tnaltd forma a teatrului japonez este drama N6 (cuvantul in japoneza
inseamna creier, iscusintd, talent, artd si desavdrsire). In Dictionarul enciclopedic
se mentioneaza: ,,NO s.n. (cuv. jap.) — Veche forma de arta teatrala (liricd) japoneza,
de factura simbolica, caracterizatd printr-un continut filozofic (budist), exprimat
intr-un spectacol complex care cuprinde dansul plastic, recitarea, pantomima,
folosirea largd a mistilor, muzica instrumentald”.? N6 este o compozitie de mici
proportii a carei reprezentatie nu depaseste o ord. Cu un text poetic, In versuri si
proza ritmatd, cu 2-3 personaje, cu dialoguri si cantari solemne, acompaniate de
orchestra. Actorii mimeaza, executd pantomime si dansuri de expresie, cu un cor

! Grati Aliona. Dictionar de teorie literard: 1001 de concepte operationale si instrumente de analizd a textului literar.
- Chisinau: Editura ARC, 2018, p. 492.
2 Dictionar enciclopedic. / Doina Cobet, Eugenia Dima, Florin Faifer s.a. — Ed. a V-a. - Chisindu: Cartier, 2004, p.
585.
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care istoriseste episoadele reprezentate, in timp ce actorul danseaza. Epoca de
inflorire a acestui gen se inscrie intre secolele XIV si XV. Dupa 1450 nu s-au mai
compus nd-uri. Dupa subiect, cele aproape 300 de nd-uri pastrate, unele jucandu-se
si astazi, se disting cinci categorii de nd: cele cu personaje divine; cele cu actiuni
eroice, razboinice; cele cu spirite; cele cu personaje feminine; cele cu actiuni din
viata mondena. Predominante insd raman cele cu tendinta de exaltare a virtutilor.
Iata dupa D'Amico un fragment de un real farmec poetic din Oglinda iluziilor, unde
o tanara, careia mama sa i-a lasat o oglinda, crede ca privind-0, va vedea chipul
mamei. Tatdl ei n-o poate convinge ca in realitate ea 1si vede doar chipul sau. Pana
cand apare spiritul mamei. Si Tn acest moment intervine corul:

,,O, nu o treziti din vis! Lasati-i oglinda iluziilor!...”.

No6-ul era reprezentat pe o scend goala, fara decoruri, cu cateva obiecte cu
functii simbolice si prezentat intr-0 Serie de trei-patru piese, intre care spectatorilor
11 se oferea ca destindere interludii comice (Kvogen), care erau cantate de actori care
purtau masti de lac, care le suprima posibilitatea mimicii, ceea ce inldtura total
realismul. Maestrii genului au fost KnamiKiyotsugu si SeamiMotokiyo (sec. XV).

Un caracter mai realist, in subiecte si personaje, desi se mai pastreaza forma de
reprezentare cantatd si dansatd, il are Kabuki, o forma dramaticd populara,
constituitd ca gen distinct la sfarsitul secolului al XVII-lea, de proportii mai mari,
care ajunge la 5 acte si care recurge la mijloace spectacologice mai realiste. Maestri
ai genului fiind SikamatsuMonzemon si Takedalzumo. In teatrul Kabuki s-a ajuns
ca in 1789, cu mai bine de o jumatate de secol inaintea scenotehnicii europene, sa se
descopere scena turnanta.

In perioada Evului Mediu in dramaturgie nu au fost create opere importante,
insa teatrul a avut un rol important in dezvoltarea artei spectacolului.

Aplicatii, teme, aprofundari

1. Determinati specificul teatrului medieval.

Descrieti operele religioase si operele profane din perioada Evului Mediu.

3. Analizati una dintre formele literare a teatrului religios (drama liturgica,
miracolele, misterele).

4. Comentati o opera dramatica din teatrul profan (moralitati: Copilul risipitor,

no

Bogatul rau si zgarcit, Copilul nerecunoscator; sotii: Jocul Printului Prostilor si al
Mamei Nebune; farse: Farsa hdardaului, Taranul medic, Farsa lui Pathelin).

5. De pregatit comunicari in baza teatrului chinez, indian, japonez etc. (la
alegere).

6. Descrieti importanta teatrului medieval in dezvoltarea ulterioara a artei
spectacolului si a vietii teatrale in genere.
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V. TEATRUL. TRASATURILE DRAMATURGIEI IN
EPOCA RENASTERII
Dramaturgia italiana in epoca Renasterii

Renasterea, care apare in secolul XV-lea in Peninsula Italicd, reprezinta o
trezire dupa lungul proces de somn si liniste al Evului Mediu. Cu epoca Renasterii
incepe a doua mare stralucire in istoria universala a teatrului, adicad la doud mii de
ani dupa momentul crucial al teatrului grec. Noua culturd a Renasterii reflecta
conceptia de viatd a burgheziei progresiste si a maselor populare in lupta contra
feudalismului, a ascetismului si misticismului religios. Teatrul acestui timp, ca
intreaga culturd a Renasterii neaga prejudecdtile si superstitiile religioase, apreciaza
viata pamanteasca si valorile pur umane, afirmd increderea in forta omului si a
posibilitatilor sale morale, intelectuale, creatoare in orice domeniu. Prin urmare,
oamenii de stiintd, filozofii, artistii, scriitorii resping vechea culturd medievala,
dominantd de ideologia Bisericii crestine, cautandu-si sursele de informatie si
izvoarele de inspiratie in cultura Antichitatii greco-latine.

Prima tard pornita pe drumul dezvoltarii capitaliste, si in care infloreste noua
cultura a Renasterii, a fost Italia. Dar in ceea ce priveste miscarea teatrald, Italia a
fost nu numai prima, ci si singura tard europeana detinatoare a unui ,.teatru cult de
prestigiu si o viata teatrald amplu organizata”.!

Mai intai se reia aici traditia teatrului antic: in cercurile restranse ale societatii
culte se reprezinta pe scend, in limba latind si chiar greaca, tragediile lui Seneca,
Sofocle, Euripide sau comediile lui Plaut si Terentiu. Apoi, dramaturgii antici sunt
tradusi, imitati. Aceste imitatii au servit generatiilor urmatoare pentru studierea
structurii dramatice clasice, a principiilor si regulilor de compozitie. Deocamdata
insd, contactul cu operele anticilor a determinat in Italia aparitia unui gen dramatic
care, timp de doua secole, se va bucura de un succes extraordinar in mediul curtean.
Este vorba de drama pastorala inspirata din ideile lui Theocrit si din eglogele (idilele)
lui Virgiliu. Drama pastorald aducea pe scena o poveste duioasd de dragoste, plasata
in mijlocul naturii. Personajele erau pastori melancolici, pastorite gratioase, nimfe
seducatoare, fauni rautaciosi, satiri senzuali si, nelipsit, ndstrusnicul zeu Amor.
Cadrul, personajele, subiectul, situatiile, sentimentele, totul era conventional,
idealizat, fals, dar rafinatul public aristocrat savura cu deliciu senzualitatea situatiilor,
aluziile picante, reminiscentele mitologice, lirismul decorativ etc. Si, vreme de
aproape doua sute de ani, scenele europene de pe langa diferite curti au fost invadate
de asemenea nimfe si pastori.

In Italia, in numai un secol si jumitate, au aparut peste trei sute de asemenea
drame pastorale. Spiritul critic al posteritatii a retinut doar una singura, o adevarata

! Drimba Ovidiu, Istoria literaturii universale, vol. I. — Bucuresti: SAECULUM, 1998, p. 211.
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opera de lirism, datorata unui poet genial: Aminta lui Torquato Tasso (1544-1595).
Subiectul este oarecum conventional. Pastorul Aminta se indragosteste de nimfa
Silvia, care nu raspunde sentimentelor lui, pana cand pastorul incearca sa se sinucida
iar nimfa, in fata acestei dovezi de iubire, cedeaza. Daca calitatile pur dramatice ale
piesei sunt destul de firave, drama fiind construitd destul de artificial, opera lui Tasso
exceleaza prin atmosfera conturatd, prin mesajul artistic pe care il propune, acela al
unei vieti simple si sincere, spontane, opusa total egoismului si ipocriziei curtilor
senioriale. Idealul ,,veacului de aur” pe care il infatiseaza poetul exprima astfel ideea
unei vieti simple, linistite, idilice:

,,O, mandru veac de aur,

Nimic astfel, nu pentru ca-n adancuri

De albii curgea lapte, iar in cranguri

Miere curgea, si huma-al sau tezaur

De Parg il daruia cu din belsug

Nesfdartecandu-se tdais de plug;

Nu pentru ca naparci, aspizi, balauri

Nu picurau venin, ori fiindca norii

Nu-nvaluiau pamantu-n sure suluri,

Si nu pentru ca nu purtau corabii,

La alt liman negot si varf de sabii;

Ci pentru ca acel boz al minciunii,

Carui ,, Virtute” i-au fost spus nebunii,

Nu era dreptei firi atotstapan,

Nici nu pandea, cand umbrele se-ngan,

lubiri se-nlantuie sub luciul lunii,

Pe pajisti cu crini galbeni si petunii.

Nu se stia de asprele lui legi,

De strasnica-i osanda;

Acele inimi slobode si-ntregi

Nu ascultau decat povata blanda

A dreptei Firi, si sfantu-i intelept,

Ce gldsuia ca: tot ce te incanta

E-ngaduit si drept”.

Comedia 1nsa, dupa parerea criticilor literari, este marele titlu de glorie al
teatrului italian din epoca Renasterii. In domeniul comediei, din punct de vedere
tematic, toposul privilegiat al comediilor e aproape intotdeauna conflictul dintre
dragostea unor tineri si opozitia indarjitd a celor mai in varsta. Din perspectiva
formei, a expresiei dramatice, aceste comedii sunt comedii de situatii, insa e prezenta

s1 satira moravurilor sau a unor caractere.
42



Primele comedii originale si de valoare ale teatrului italian se leagd de numele
poetului Lodovico Ariosto (1474-1533), dar capodopera genului e Matraguna lui
Niccolo Machiavelli (1469-1527, in care pot fi intalnite elemente de farsa, datorita
Intrigii  complicate si neverosimile. Atributele capodoperei rezida, insa, in
caracterele personajelor smulse din societatea Florentei epocii si in profunda
veridicitate cu care sunt zugravite moravurile acestei societati.

Lascivitatea subiectului nu micsoreaza virulenta criticii implicate. Batranul
Messer Nicia, casatorit cu tanara si frumoasa Lucretia, isi doreste zadarnic un copil.
Callimaco, un tanar indragostit de Lucretia, reuseste, cu ajutorul intrigantului
Ligurio, sa-i fie prezentat lui Nicia drept un medic vestit ce ar putea s-0 ajute pe
Lucretia sa conceapa un mostenitor. Pentru aceasta donna Lucretia va trebui sa bea
o doctorie pregatita din matraguna, apoi sa doarma cu un necunoscut care sd traga
in el otrava bauturii. Ligurio a gasit si pe cel ce se va ,,sacrifica” — nu altul decat
Callimaco, s petreaca o noapte cu donna Lucretia. ,,Virtuoasa” sotie este convinsa
mai intdi de mama sa, precum si de calugarul Timoteo, usor mituit cu o punga de
galbeni. Dupd noaptea de ,,tratament medical” donna Lucrezia va raimane insdrcinata,
spre marea fericire lui Nicia, care devine tata, dar si a celor doi tineri, care vor
ramane uniti si pe viitor, gratie efectului matragunei.

Materia piesei este intr-adevar de un umor copios, dar Machiavelli nu s-a
amuzat cand a scris-o. ,,Rad, dar rasul meu nu vine din inima”, marturisea autorul.
De fapt, comedia lui Machiavelli investigheaza o lume de ipocriti si vicleni, paraziti
si prosti, rautaciosi si imorali, o lume corupta si guvernata de dorinte josnice. Prin
fiecare personaj autorul biciuieste o intreaga categorie de oameni din vremea sa: prin
Messer Nicia — aroganta si naivitatea savantului, izolat de oameni; prin Ligurio —
amoralitatea, cinismul; prin Lucrezia si Callimaco — impulsivitatea si
superficialitatea tineretului; prin Timoteo — ipocrizia, lacomia, venalitatea unor fete
bisericesti.

Realismul, satira si umorul acestui teatru nu se va limita doar la opera lui
Machiavelli. Va continua, dar intr-o forma cu totul diferita in alt gen de teatru, de 0
insemnatate exceptionala pentru teatrul european in comedia dell ‘arte. ,,Commedia
dell’arte” — ,,gen de teatru provenit din comedia populara si dialectala a unor G.B.
della Porta, Strascino, Ruzzante, Calmo s.a., care cultiva mult improvizatia actorului
intruchipand un tip uman distinct (batranul indragostit, servitorul istet, pupila naiva
etc., cu nume consacrate: Pantalone, Arlechino, Pulcinella etc.), pe schema unei
actiuni prestabilite (ca un scenariu)”.! Semnificatia termenului in traducere din
limba italiana ar insemna ,,comedia artistilor/breslei artistilor” si este 0 forma a
teatrului de improvizatie. Comedia dell arte — ,,forma de teatru italian traditional, de

! Dictionar de termeni literari, coord.: Al. Sandulescu, Editura Academiei RSR, Bucuresti, 1976, p. 84.
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genul unei farse, in care personajele sunt definite prin masti si costume purtate de
actori care improvizeaza plecand de la un scenariu initial. S-a dezvoltat cu deosebire
in Renasterea italiand, influentind apoi arta comica europeana”.?

actori nu interpretau un text preexistent, o piesa scrisa integral, ci li se punea
la dispozitie un scenariu, o schemd in care erau indicate personajele, caracterele,
subiectul, situatiile cheie, intrarile in scend, cateva detalii sumare privind decorul,
costumele, recuzita. Textul propriu-zis urma sa fie improvizat in cursul spectacolului.
Monologul, dialogul, replica, - totul era lasat pe seama ingeniozitatii, fanteziei,
spontaneitatii, inteligentei actorului. Bineinteles ca aceastd improvizatie era relativa,
caci actorul is1 alcdtuia din timp un bagaj de glume, de replici, de observatii, pe care
pe parcurs le improspata mereu. Lucrul acesta il usura si faptul ca un actor, de-a
lungul carierei sale, interpreta un singur tip, realizat insd cu atata maiestrie, Incat
uneori numele actorului se confunda cu acela al personajului interpretat. Putinad lume
stie, de pilda, ca numele eroului popular Scaramuccio apartinea in realitate
interpretului sau devenit celebru (1608-1694).

Scenariile commediei dell arte, din care s-au pastrat vreo mie, includeau
personaje si situatii inspirate din viatd. In centrul piesei, bazate pe o intrigi
complicata, era o poveste de dragoste supusa la tot felul de piedici, pana ce in final
iubirea triumfa. La fiecare pas interveneau complicatii: persoane travestite, intalniri
neasteptate, recunoasteri surprinzatoare, confuzii de identitate, adicdi momente
adesea neverosimile, de-a dreptul absurde, care de altfel se intdlnesc si la
Shakespeare in unele comedii. Dar nu verosimilitatea interesa, din moment ce
actiunea era spectaculoasd, miscarea scenica extrem de vie, comicul cam vulgar,
uneori chiar trivial, totusi antrenant, spumos, exploziv.

Intr-adevir, commedia dell ‘arte oferea o reprezentatie spectaculoasi, datorita
nu numai dinamismului intrigii, ci mai ales formatiei multilaterale si tehnicii jocului
actoricesc, fiindca actorii posedau o frumoasa culturd intelectuald, unii chiar un
talent literar remarcabil. Cu totii aveau o extraordinara suplete in miscari si In gesturi,
apropiindu-se de acrobatie. Viscontini, de exemplu, se dadea de cateva ori peste cap,
cu un pahar plin in mana, fara sa-l verse, la 72 de ani, Scaramuccio trimitea ,,bezele”
publicului cu degetele de la picioare. Altii executau uimitoare demonstratii de
scamatorie, jonglerie, altii cantau succesiv la 10-12 instrumente muzicale, realizand
o bogatd gama de efecte scenice, deosebit de apreciate de toate categoriile de
spectatori. Dar ar fi eronat sa ne imaginam commedia dell ‘arte doar drept o forma
de reprezentatie ,,spectaculoasd”, succesul sau imens se datora, in primul rand,
ideilor vehiculate de piese. Actiunea comediei insemna nu numai o glorificare a
sentimentului firesc, tonic, curat, puternic, al 1ubirii, ci si un elogiu adus inteligentei

! Dictionar enciclopedic. | Doina Cobet, Eugenia Dima, Florin Faifer s.a. — Ed. a VV-a. - Chisinau: Cartier, 2004, p.
187.
44



s istetimii cu care oamenii simpli triumfau asupra rautatii, zgarceniei si Ingdmfarii.
Rasul publicului il sanctiona, de exemplu, pe signor Pantalone, negustorul bogat,
batran si avar, dusman al tinerilor indragostiti, care 1n ciuda varstei, se amoreza si el
de o fetiscana, motiv suficient sd apara caraghios, ca de altfel si omonimul sdu Don
Pasquale si signor Balanzone, doctor in drept sau in medicind, savant renumit, ridicol
de pedant. Publicul sanctiona ingdmfarea, razand si de militarul fanfaron, de urmasul
,miles gloriosus” din comedia lui Plaut, care poarta acum numele bombastic de
Matamoro, Fracasso, Rodomonte, Bombardone sau capitan Spavento, omul brutal,
arogant, ridicol.

Rasul publicului era indulgent cand in scend apareau celelalte personaje.
Spectatorii se amuzau de ispravile nastrusnice ale bufonilor (zanni), care interpretau,
de obicei, rolurile de servitori, meniti sa solutioneze pozitiv opozitia celor doi batrani,
ajutandu-i pe tinerii indragostiti. Primul se chema Brighella, destept si viclean,
rautacios si smecher, al doilea — Arlechino, un pierde-vara naiv, vesel, lacom de bani,
flamand tot timpul si umbland Tmbréacat atat de peticit, incat pana la urma costumul
sdu era ,,confectionat” numai din romburi si triunghiuri de diferite culori. Uneori, in
locul unuia din acesti doi bufoni aparea un alt gura-casca: Pulcinella, un trantor care
mereu visa un imens castron de macaroane. Intre variantele acestor tipuri de zanni
s-au impus: Pulcinella, Scapino, Mezzetino si Pedrolino, deveniti in Franta:
Polichinelle, Scapin si Pierrot. Urmau apoi: Franceschina, Carlina, Colombina,
servitoarele istete si devotate stdpanelor lor indragostite. Si seria de personaje
destinate a da coloraturd poetica a piesei: Lelio, Florinda, Flavio si Rosaura si alte
asemenea perechi de Indragostiti, care suferd, trec printr-o multime de incercari, ca
la sfarsit dragostea sa triumfe.

Personajele, cu exceptia cuplului de indragostiti, purtau masti mostenite din
stravechiul carnaval popular, care tindeau sa ofere o infatisare realista a timpului.
Bineinteles, din cauza mastilor, caracterizarea personajelor ramanea superficiala.
Dar exagerarea caricaturald a trasaturilor unui personaj-tip, atractiva sub raport
spectacular, exprima clar o intentie de satird sociala. Personajele principale ilustrau
in general imprejurarile concrete ale timpului, iar felul in care erau tratate pe scena
reprezenta Tnsasi sentimentele, atitudinea, reactia populard fatd de aceste tipuri.
Pantalone, de exemplu, amintea de negustorul venetian care, dupd caderea
Constantinopolului, si-a pierdut prestigiul de odinioara si a devenit zgarcit, meschin
si ridicol. Signor Dottore este adus sub focurile satirei in calitatea sa de descendent
al scolasticilor care ii persecutau pe carturarii umanisti in care epoca contrareformei
devenisera unelte primejdioase ale Inchizitiei. Il Capitano era infatisat ca un personaj
odios, pentru cad intruchipa trasaturile cuceritorului spaniol care sub Carol Quintul
stdpanea Italia, iar sub Filip al II-lea ocupa Sicilia si visa dominatia mondiala.
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Un punct de atractie pentru spectatori il forma si prezenta actritelor. Era pentru
prima data in istoria teatrului cand intr-un rol de femeie apdrea intotdeauna pe scena
o femeie, iar profesiunea de actor este real apreciata.

Commedia dell ‘arte a stabilit pentru prima data in istoria teatrului anumite legi
fundamentale. Autorii scenariilor — principalii actori ai trupei — au inteles ca unitatea
de ansamblu a piesei sau infatisarea faptelor, ori introducerea scenelor strict necesare
ansamblului, nu sunt numai cerinte de ordinul compozitiei literale, ci si
indispensabile cerinte scenice. Si ca actiunea poate sa nu fie intotdeauna logica, dar
intotdeauna se cuvine sd impresioneze scenic, nu numai la nivelul intelectului, ci si
al vazului si auzului. In fine, tot actorii commediei dell arte, care in timp ce
improvizau trebuiau sa fie foarte atenti si la replica partenerului, au precizat intaia
dati un alt important principiu al jocului actoricesc: legitura cu partenerul. In felul
acesta, comedia dell arte a insemnat pe langa o originald formula teatrala de succes
timp de mai bine de 200 de ani in intreaga Europa si o scoala actoriceasca deosebit
de importanta. Cu mult talent, actorii italieni au dus in curand faima artei lor mult
dincolo de hotarele Italiei, trupele de comedieni a cate 10-12 actori, se bucurau de
mare trecere in Franta, Spania, Germania, Anglia, apoi in Austria, Boemia, Polonia
si Rusia.

Edificiul teatral si scena din Italia Renasterii

Arhitectura teatrului modern, precum si scenografia modernd, au fost
concepute in Italia in secolul al XV-lea. Pana in secolul al XVI-lea, spectacolele
teatrale aveau loc in sdli amenajate ocazional. Reprezentatiile date la curtea papala
se bucurau de concursul unor ilustri arhitecti si pictori ca Bramante (1444-1514) sau
Raffael. Acelasi lucru se petrecea si la curtile din Ferrara, Mantova, Florenta, Milano
sau Venetia. Edificii teatrale permanente nu existau. Constructiile care In diverse tari
addpostiserd sau mai addposteau reprezentatiile teatrale, dupa spectacole se demolau.
La inceputul secolului al XVI-lea, arhitectul Sebastiano Serlio (1475-1554)
construieste in curtea palatului ducal din Vincenta un teatru, inspirdndu-se dupa
modelul celui roman. Serlio isi expune principiile si inovatiile in Tratatul despre
arhitecturad, ce marcheaza o datd memorabild in istoria scenei de teatru. Scena lui
Serlio, lungd de 21 metri, se impartea Tn doud: avanscena — partea din fata si
arierscena — partea din spate cu decoruri. Decorurile constituiau doua randuri de case,
care din dreapta si stanga scenei se prelungeau spre arierscend, pierzdndu-se in
departare. Inovatiile scenei lui Serlio constau 1n aceea ca, spre deosebire de scena
medievala a ,misterelor”, cu decoruri multiple, infatisate simultan spectatorului,
acum se folosea un singur decor. Dar, spre deosebire de scena antica, aici
constructiile se pictau pe panza intinsa pe rama de lemn (sasiuri). Apoi scenograful
urmarea sa creeze efecte de perspectiva. Planul inclinat al arierscenei servea pentru

crearea acestul efect de falsd perspectiva a decorului. Actorul nu putea aparea pe
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panta arierscenei, unde constructiile erau din ce Tn ce mai mici si unde prin urmare
actorul ar fi aparut mai inalt decat decorurile. De aici apar si culisele. Tot Serlio
recomandd scenografului sa prezinte in prealabil un model al scenei in miniatura,
astfel apare pentru prima datd macheta de decor. Inovatiile lui Serlio nu se incheie
aici, astfel pentru constructia decorului recomanda ca anumite parti de decor, de
exemplu: balcoanele, acoperisurile, statuile, sa nu fie pictate, ci realizate in relief,
folosindu-se lemn, ipsos etc. Tot el indica cele trei moduri de iluminare a scenei:
iluminarea generald, cea decorativa si cea de efect, - optand pentru ultima solutie,
apeland la geamuri colorate sau vase de sticla umplute cu diferite lichide colorate.

Dupa Serlio, scenografia si arhitectura de teatru marcheaza noi progrese prin
renumitul arhitect Andrea Palladio (1518-1580). Teatrul Olimpic din Vincenza -
impresionanta opera a marelui arhitect Andrea Palladio, este considerat cel mai vechi
teatru care, adoptand planul amfiteatrului antic, a rezistat in fata trecerii timpului din
Perioada Renasterii, precum si cel mai vechi teatru acoperit din lume, fiind construit
Ccu o precizie uluitoare, am putea spune, monumentala. Arhitectura lui Palladio este
un model de constructie cu cele trei reguli de arhitectura atribuite celebrului arhitect
latin Vitruvius - o cladire ar trebui sa fie bine construita, utila si frumoasa. Din pacate,
Andrea Palladio nu a apucat sa isi vada giuvaierul arhitectonic ridicat, acesta murind
la scurt timp dupa inceperea lucrarilor de constructie la Teatro Olimpico. Cu toate
acestea, s-au respectat intocmai planurile, desenele, schitele si, in definitiv, ideile
sale, care aveau sa se materializeze Intr-un edificiu magnific, o adevarata opera de
arta. Numai ca Palladio nu se gandise si la decorul scenei, mai cu seama la
elementele ce ar fi trebuit sa fie amplasate pe scena propriu-zisa a teatrului. Tocmai
de aceea, s-a cerut ajutorul lui Vincenzo Scamozzi, care a realizat decorurile scenei.
La inceput, s-a dorit ca elementele de decor, realizate din lemn si stuc, sa fie
amplasate pe scena doar temporar, insa intr-un final, acestea au fost pastrate in teatru.
Tot Scamozzi este cel care a si conceput intrarea originala si alte doua sali ale
teatrului, acestea fiind in concordanta cu restul incaperilor, respectiv cu stilul
acestora, cu grija ales de Palladio.

Asadar, spatiul scenic s-a marit, apoi actorul joacd nu numai pe avanscena, ci
si In alveolele portilor ce reprezintd locuri diferite, cdci acustica este uimitoare.
Inovatia aceasta este apreciabild, daca se raporteaza la scena medievald stramta,
conventionald, saracd. Progresele nregistrate in organizarea scenei nu se limiteaza
aici, astfel pentru a castiga mai mult spatiu de joc, se renunta la zidul in stil antic. La
inceputul secolului al XVII-lea, arhitectul G.B. Aleotti (1546-1636) construieste la
Parma un teatru cu o scena adanca de 20 metri. Largirea enorma a scenei s-a datorat
si faptului ca, intre timp decorurile fixe au fost inlocuite cu decoruri mobile,
schimbarea decorurilor readucand intrebuintarea cortinei, abandonata inca pe timpul

romanilor. Incd un lucru important: scena s-a separat de sald in mod accentuat, nu
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numai prin nivelul mai ridicat al estradei, ci si printr-o fosa, ocupata ulterior de
muzicanti, precum $i printr-un cadru de scenad, un arc de portal decorat cu picturi sau
ornat cu draperii. Acestea au fost bazele scenei moderne — ,,scena-cutie”.

La inceputul secolului al XVII-lea scenografia italiand este ilustrata de Lorenzo
Sabbatini (1574-1654), autorul unui tratat de scenografie, utilizat pana in prezent in
teatru. Dramaturgul italian indica procedee ingenioase privind diverse masinarii de
teatru si efecte scenice. Scena lui Sabbatini are in dreapta si in stanga trei randuri de
case, iar casele din primul rand sunt prevazute cu usi si ferestre ce dau in stanga si
prin care actorii intrd/ies, vorbesc, ca in comedia lui Moliere. In felul acesta s-au
gasit noi locuri de joc, de natura sa sporeascd si sa invioreze situatiile scenice si
miscarea scenicd a actorilor. In plus, Sabbatini giseste mijloace noi de schimbare
rapida a decorului, fie coborand peste fundalul picrat al scenei un alt fundal, fie
acoperindu-1 prin doud panouri pictate, manevrate din culise si fixate pe sasiuri care
alunecd lateral pe niste sine. Dramaturgul perfectioneaza tehnica iluminatului,
amplasand sursele de iluminare la fel ca si astdzi la rampa, in spatele constructiilor
montate pe sasiuri sau in spatele cadrului de scend, intensificadnd lumina scenei prin
a folosi abajururi opace, coborate treptat sau brusc deasupra unui sir de luméanari sau
de lampi. Aceste inovatii ale scenei au atras dupd sine schimbari esentiale si in
arhitectura salii. Astfel, in Venetia, care a devenit centrul commediei dell ‘arte si al
operei lirice, - se construiesc in secolul al XVII-lea nu mai putin de zece sali de
teatru, cu pana la 6 randuri de lojii.

Progresul fenomenului teatral in ansamblu, apreciabil cand in discutie intra
Italia, va reiesi mai cu pregnanta in evidenta odata cu afirmarea marii dramaturgii a
Renasterii In Spania si Anglia.

Teatrul spaniol in Epoca Renasterii. Organizarea si arta spectacolului

In secolul al XVI-lea Europa apuseani se elibereazi treptat de vechile forme
de viata feudala. Totusi, numai doua tari si-au reflectat convulsiile istoriei lor si in
arta teatrului: Spania si Anglia.

Dupa caderea Imperiului roman de apus, locuitorii peninsulei iberice au fost
cuceriti de vizigoti (popor de origine germanica), dar abia se desdvarsea procesul lor
de integrare in lumea celto-ibera romanizata si in Spania vin arabii. Timp de aproape
opt veacuri spaniolii au luptat pentru eliberarea tarii si acest fapt a lasat o amprenta
adanca in istoria si cultura acestei tari. Astfel, in complexa culturd spaniola este greu
sd deosebesti elementele latine de cele germane sau africane. Spaniolul paseste in
Epoca Renasterii la fel de dornic sa cunoasca pe antici ca si italianul, dar incarcat cu
amintirile propriei lui istorii. Si in aceste amintiri sunt foarte multe lucruri bune, dar
si aspecte negative. In Spania Biserica catolicd se bucurd de o mare autoritate, ceea
ce da o amprenta mistica si idealistd conceptiilor de viatd, 1ar sentimentul de méandrie

nationald s-a exacerbat, devenind un nationalism fanatic. In tot ceea ce face in tot
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ceea ce spune spaniolul, pune accent pe onoare. Sentimentul onoarei la spanioli este
deosebit de complex. In el se concentreazi calititile morale si spirituale ale omului
care-si tine cuvantul dat, isi respecta prietenii, 11 ajuta pe nevoiasi. Spaniolul nu ezita
deloc atunci cand e vorba sa-si apere sau sa-si pastreze onoarea. Nicdieri ca in Spania
poporul nu-si gasea mai limpede exprimare pe scena amintirile trecutului,
problemele prezentului si sperantele viitorului. In decurs de un secol numdrul
teatrelor din Madrid s-a ridicat de la doud — cu 0 capacitate de aproximativ 0 mie de
locuri — la impresionanta cifra de patruzeci.

In afara de teatrele Madridului, tara era strabatutd in lung si-n lat de actorii
ambulanti, ce purtau nume specifice in functie de cantitatea numerica: ,,bulult”, un
actor solitar sau comediant spaniol care calatorea din sat in oras facand scurte
reprezentari; ,,fiaque” — Intovarasirea a doi actori, care foloseau o barba falsa, care
recitau doud prologuri, cel mult o scenetd; ,,cangarilla” — o trupa de 3-4 barbati;
,,carambaleo” — o formatie compusa ,,dintr-0 femeie care canta si cinci barbati care
urld”; ,,garnacha” — o femeie care juca rolul primei doamne si 6 barbati ce interpretau
celelalte roluri; ,,bojigaja” — 2 femei, 6-7 barbati si un repertoriu de 6 comedii;
nfarardula” — 3 femei si 8-10 barbati ce aveau un repertoriu de 18 comedii;
,compafiia” — actorii si actritele erau intr-un numar foarte mare, erau persoane
instruite si prezentabile ce detineau echipa tehnicd. Repertoriul lor insuma 50 de
spectacole.

Prin urmare, pasiunea pentru teatru in Spania Renasterii era imensa. Desi sali
propriu-zise de teatru nu existau, in orase spectacolele aveau loc in anumite curti
mai mari sin spatele caselor, amenajate special. In fata estradei erau asezate citeva
randuri de banci pentru spectatorii care puteau plati un pret mai mare de intrare.
Marea majoritate a publicului stitea in picioare. Persoanele privilegiate urmareau
spectacolul stand chiar pe scend. Fetele bisericesti nu aveau voie sd mearga la teatru.
Femeile aveau voie sa priveasca spectacolul din loji speciale amenajate la ferestrele
caselor din jur. Familia regala nu participa niciodata la asemenea spectacole prea
,populare”. Spectacolele se jucau in locuri improvizate numite ,,corrales”.
Decorurile erau saracacioase si suplimentate de o serie intreaga de convenientii. Nu
se admitea ca intr-un oras si dea spectacole simultan doud sau mai multe trupe. In
mod exceptional la Madrid se admiteau simultan pana la 4 trupe, cu conditia sa joace
prin rotatie in curti (corrales) diferite. Spectacolul se anunta printr-un afis, care a fost
inventat in Spania, secolul al XVI-lea.

Reprezentatia teatrala din Spania Renasterii oferea un spectacol bogat si variat,
cu muzica vocald si instrumentald, cu dans, costumatie viu colorata si o desavarsita
maiestrie a actorului spaniol in rostirea versurilor. O idee asupra artei acestuia ne-0
da comedia lui Cervantes, Pedro de Urdemalas, unde se rezuma un adevarat sistem

de joc actoricesc, valabil aproape in intregime si astazi. Nivelul 1nalt al artei
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actoricesti era impus si de pretentiile publicului vremii, care era unul exigent si care

nu ezita sa-si manifeste dezaprobarea in forme vehemente. Teatrul, ulterior, trece de

la un eveniment restrans la un produs competitiv, supus legii cererii si ofertei.
Teatrul lui Lope de Vega

Lope de Vega (Vega Carpio, Lope Felix de), scriitor al Renasterii spaniole.
Viata dramaturgului (1562-1635) reveleaza in cel mai inalt grad personalitatea
complexa, efervescenta si contradictorie a unei figuri tipice renascentiste. Soldat si
preot, poet si spadasin, burghez pasnic si curtean stralucit, tatd tandru si amant la fel
de tandru, Lope de Vega ilustreaza epoca pe planurile-i multiple.

Cele trei categorii principale in care poate fi incadratd dramaturgia lui Lope de
Vega alcatuiesc insdsi aspectele fundamentale ale teatrului spaniol: drama istorica,
comedii de moravuri si piese cu subiecte extrase din viata poporului. Semnificativa
pentru creatia lui Lope este aria infinitd a inspiratiei, proba irecuzabild aducand-o
drama istorica, in care se trateaza subiecte luate din viata seculard a aproape tuturor
tarilor cunoscute la acea data. De pilda, in Minunatul principe transilvan vorbeste
de Mihai Viteazul, de valahi, de moldoveni, cu referire la luptele noastre contra
turcilor. Principalul obiectiv insa al acestei categorii de drame ramane, ca de altfel a
oricarei dintre piesele sale, evocarea vietii Spaniei. Amintirea trecutului se
improspata Tncontinuu in mintea poporului. De altfel, teatrul lui Lope — s1 In general
intregul teatru spaniol, a devenit atat de original si de popular pentru ca inspira
spectatorului, in lumina unei concluzii optimiste asupra vietii, un puternic sentiment
de demnitate umana, de mandrie nationald si de dreptate sociald. Sunt aspecte care
nici chiar in teatrul englez nu apar decét uneori, si rareori ca aspecte dominante.

In dramele sale istorice Lope evoci tipuri ale regilor devotati luptei pentru
eliberarea tarii de sub mauri si care, cu simplitatea lor rustica, aveau asupra supusilor
o autoritate patriarhald. In altele mai noi, reflectind dezordinea feudals, Lope sustine
ideea absolutismului monarhic, - idee progresiva pentru acel timp, puterea regala
fiind prezentata ca aparand interesele poporului impotriva feudalilor, ca in Peribariez
si comandorul din Ocana. Totusi, el nu-1 idealizeaza pe rege ca om, ci il arata cu
toate viciile sale, ca in Steaua Sevillie.

Semnul popularitatii imense il dau insa comediile sale de moravuri, numite si
comedii ,,de mantie si spada”, dupa portul eroilor principali. Interesul si stralucirea
acestui gen dramatic pur spaniol rezida in legatura stransa cu viata de fiecare zi, in
verva unei satire usturdtoare, dar si capabila sa inveseleasca; in bucuria nestapanita
de viata, de placeri si de frumos; in extraordinara vivacitate a miscarii, a gesturilor,
a umorului, a replicilor, trasand contururile celui mai viu si mai pitoresc tablou al
societdtil ordsenesti sau sdtesti din Spania contemporana dramaturgului.

Materia comediilor lui Lope ofera conflictele personale sau familiale nascute

din iubire, gelozie, mandrie de casta sau de onoare a familiei. Aici marele dramaturg
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umanist proclama si ilustreazd credinta in posibilitatea fericirii pdmantesti, in
succesul persoanei umane si in atotputernicia iubirii, precum in aceste versuri din
Cdinele gradinarului:

,»0, pdna ce nu simti si tu iubirea,

Nu stii ce e! O dragoste de-un an,

Chiar daca-ncerci s-o uiti incerci in van:

Se tine scai de tine amintirea.

Si, totusi, poti afla tamaduirea,

Cand vezi c-ajungi, cu timpul, la aman:

Privirile-ti indrepti spre alt liman.

Un nou amor ti-aduce izbavirea”.

Eroii comediei sunt adevarate figuri de Renastere, sunt tineri curajosi si hotdrati,
energici si inflacarati in pasiunile lor. La fel se dovedesc a fi si eroinele. Si se cuvine
a mentiona faptul cd nici un alt dramaturg al vremii nu a avut o asemenea intuitie in
descoperirea virtutilor morale ale femeii. Cat despre elementul comic, acesta este de
obidei intruchipat in valet — prezentat de Lope drept un tip inteligent si ingenios, care
rade de aroganta sau prostia altora si care fiind mai destept decat stapanul nobil, il
scoate adesea din Tncurcatura.

Cavalerul din Olmedo, Fata cu ulciorul sau Cdinele gradinarului sunt
comediile cele mai cunoscute, unde se ironizeaza aroganta nobilimii, iar iubirea este
vazutd ca un elan curat, sanatos, in acelasi timp senzual si rafinat, innobilat,
spiritualizat.

Al treilea sector al dramaturgiei lui Lope este acela pe care Renasterea spaniola
il anexeaza cu stralucire pentru prima data la dramaturgia moderna universala prin
prezenta taranilor in roluri principale. Cadrul vietii rustice nu este partial sau scaldat
in lirismul feeriei, ca la Shakespeare, si nici idilic, conventional, clasicizant, ca in
drama pastorald italiand, ci ca un cadru de viata veridic. Totul il incanta pe Lope la
tarani, de la costumele pitoresti, pana la nobletea sentimentelor sau demnitatea
comportamentului. Si nu numai aspectele luminoase i retin atentia, ci si nedreptatea,
suferinta, oprimarea induratd de taran. Abuzurile revoltitoare ale nobilului si
mandria cu care taranul il infruntd constituie tema unor drame puternice: Cel mai
bun judecator este regele, Judecatorii din Castilia sau Fuente Ovejuna (Fantina
turmelor).

Drama Fuente Ovejuna, de pilda, impresioneaza prin atmosfera de teroare
dezlantuita de comandor asupra satului si curajul taranului Frondoso:

,Frondoso. Nobile comandor, lasa fata in pace, fiindca altfel poti fi sigur ca
pieptul tau va deveni tinta ciudei si furiei mele!

Comandorul. Caine! Ticalosule!
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Frondoso. Aici nu mai suntem cdini!... Feriti-va stapane, cdci daca ating
tragaciul, va dobor!”. (14)

Fapt inedit 1n istoria teatrului: aparitia taranului mandru si gata sa-si infrunte
stapanul, cand 1n joc este dreptatea si cinstea lui. Lope de Vega este ,,autorul dramei
nationale Fuente Ovejuna, in care creeaza eroul colectiv’.? Adevaratul erou este
masa taranilor, satul intreg. In acest sens doar doua drame echivalente sunt demne
de a sta alaturi de Fuente Ovejuna si anume: Henric al V-lea a lui Shakespeare si
Boris Godunov a lui Puskin.

,,Pionerul dramei spaniole”? moare la Madrid in anul 1635, lisand posteritatii
o opera dramatica extrem de ampla, ca dimensiune si univers tematic (subiecte din
Biblie, mitologie, legendele orientale, istoria Spaniei si evenimentele politice
contemporane); epistole, ode, balade.

Calderon, Tirso, Alarcon

Desigur ca nu toate aspectele teatrului Renasterii spaniole se pot gasi la Lope de
Vega. Calderon de la Barca aduce un lirism melancolic (Viata este vis), puternice
inclinatii spre idealismul filozofic si spre misticismul religios (Inchinarea Crucii),
dar va scrie si comedii foarte valoroase (Doamna nevdzuta sau celebra piesa
Alcaldele din Zalamea). Tirso de Molina introduce in comedie complicatia exagerata
a intrigii, iar Alarcon intreprinde un studiu mai aprofundat al caracterelor. Totusi,
Lope de Vega exprimd cu mai multd fortd esenta teatrului iberic, ilustrandu-i
particularitdtile, in raport cu teatrul celorlalte tari din timpul Renasterii si, in primul
rand, in raport cu cel englez.

Tirso de Molina (Gabriel Téllez, 1571-1648), inspirat de realizarile creatorului
comediei spaniole Lope de Vega, ar fi scris 400 de piese, din care sunt cunoscute
astdzi aproximativ 80: drame istorice (Indrdgostitii din Teruel), religioase
(Condamnatul pentru necredintd) si comedii de ,mantie si spada” (Don Gil de
Ciorap-Verde).

Cea mai vestita creatie asociata cu numele lui Tirso de Molina este Seducatorul
din Sevilla. Prin aceasta piesa este introdus in literatura eroul-aventurier Don Juan,
un amorez pe care Tirso I-a preluat din legendele populare, dar pe care la reinviat cu
originalitate. Don Juan Tenorio, dupa ce inseald mai multe femei, este pedepsit.
Finalul este moralizator: o statuie, prinzand viata, il trage in Infern.

Amestecul de comedie ,,de mantie si spada” si drama simbolica, de realism si
fantezie, de pitoresc local si studiu psihologic patrunzator, capodopera lui Tirso de
Molina a generat o lunga si stralucita serie de variante, uneori surprinzator de
contradictorii, ale personajului Don Juan (Corneille, Moli¢re, Goldoni, Byron,
Puskin, Lenau etc.). Opera sintetizeaza calitdtile dramaturgului: ingeniozitatea

1 100 de scriitori notorii al lumii: Viata. Activitatea. Opera. / Alcatuit.: Ala Bujor. — Chisindu: Epigraf, 2006, p. 305.
2 Ibidem.
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intrigii, umanitatea tipurilor, finetea analizei (indeosebi a personajelor feminine),
expresivitatea limbajului, savoarea stilului, varietatea si usurinta versificatiei.

Un alt succesor a formelor dramatice stabilite de Lope de Vega, Pedro Calderon
de la Barca (1600-1681) este insa ca om si ca artist diametral opus lui Lope de Vega.
Magistrul sdu Lope este un optimist, un entuziast, o fire comunicativa, alimentandu-
si teatrul cu imagini pline de prospetime, de culoare si spontaneitate, luate din
ambianta sa; in timp ce Calderdn este un melancolic, scepticismul lui ajungand la o
forma de pesimism stoic; este un introvertit, un meditativ, un solitar si un mare
creator de simboluri si de alegorii. In locul luminozitatii si dinamismului actiunii din
teatrul lui Lope in opera lui Calderon prevaleaza aplicatia spre reflectiune, spre
semitonuri si penumbre. Exponent al spiritului Contrareformei, Calderén se lasa
dominat si de o inclinatie evidenta spre misticismul religios.

In afara celor o sutd doudzeci - o sutd patruzeci de piese cu subiecte laice, el este
st autorul a optzeci de ,,autossacramentales” — piese cu tematica tainei impartasaniei
— gen dramatic cdruia dramaturgul i-a dat o mare stralucire scenica. (Devotiunea
crucii si Marele teatru al luminii). In centrul gandirii lui Calderén sti ideea
desertaciunii si iluzionismului vietii, ca in Magicianul uimitor, - piesd amintind
intrucatva viitorul Faust al lui Goethe.

Capodopera lui Calderén ramane Viata este vis — drama filozofica ce dezbate
tema raportului dintre libertate si predestinatie. Actiunea dramei este urméatoarea: un
oracol i-a prezis regelui Basilio al Poloniei ca nasterea fiului sau va provoca moarte
mamei si cd, odatd ce va deveni rege, acesta va fi un tiran. Incercand sa schimbe
prezicerea profetilor, Regele Basilio isi inchide fiul, printul Segismundo, in turnul
castelului, dar cuprins de remuscari il aduce la curte, unde Segismundo isi manifesta
cruzimea prevestita. Basilio, realizand cat de periculos ar fi fiul lui pe tronul regal,
porunceste ca acesta sa fie adormit si dus la inchisoare. Segismundo, trezindu-se,
crede ca a visat si regreta ca i1 s-a spulberat visul. Poporul se rascoala in sprijinul lui
Segismundo, pe care il considera mostenitor legitim si acesta este adus la tron.
Segismundo 1si iarta tatal, dupa ce isi infrange un prim impuls de razbunare si isi
schimba complet firea, hotarat sa devind un rege marinimos, pentru ca iluzia vietii
sa nu sd se mai spulbere de aceasta data. Concluzia dramei este ca viata, cu ambitiile
ei desarte, poate fi ingelatoare ca si visul. Omul nu este predestinat, ci are libertatea
optiunii si actiunii, iar ghidati de ratiune, el isi poate domina instinctele si isi poate
gasi drumul spre adevar.

Desi mai putin prolific decat modelul sau — Lope de Vega, Canderdon se arata
superior acestuia din punct de vedere tehnic, ducand la perfectiune formula
dramatica a lui Lope prin reducerea numarului de scene si eliminarea elementelor
lirice nefunctionale. ,,Calderdn este un urias in tehnica dramatica si in crearea

efectului teatral, dupa parerea lui Goethe. Piesele lui raspund tuturor exigentelor
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scenei. Dintre toate geniile, Canderén este cel mai inteligent”.! Cert este ci
dramaturgul spaniol, devenit idolul romanticilor germani, se dovedeste neintrecut in
crearea unor personaje dominate de o pasiune ce le impinge spre un dezechilibru
intim. Acestei aplicatii, tipic baroce, ii corespunde un stil esentialmente liric, un stil
care manifesta preferinta pentru elementul decorativ, pasiunea nuantelor si a
contrastelor sau gustul pentru clarobscurul anumitor stari psihologice.

Cu Juan Ruiz Alarcon (1580-1636) teatrul spaniol face un pas considerabil pe
drumul comediei de caracter.

Nascut in Taxco, fostul teritoriu al regatului din Noua Spanie, astdzi teritoriu
mexican, suferind de o penibila infirmitate, doud motive care i-au atras ironii pline
de cruzime din partea unor ilustri contemporani, Alarcon si-a proiectat profunda
amaraciune, dar si marea noblete sufleteascd in opere ca: Tesatorul din Segovia —
piesa abundand 1n peripetii si tablouri pitoresti; Adevarul suspect — remarcabil studiu
de caracter; sau Peretii au urechi — in care ironizeaza viciul de a barfi, piesa care
include si elemente autobiografice.

Elevatia morald a conceptiei, structura clasica a piesei, sobrietatea mijloacelor
dramatice folosite si un stil deosebit de ingrijit il disting pe Alarcon de ceilalti mari
dramaturgi spanioli ai epocii.

Teatrul englez in Epoca Renasterii. Organizarea si arta spectacolului

Renasterea englezd si-a creat teatrul din 1nsdsi drama istoriei tarii. Abia s-a
terminat razboiul de o suta de ani impotriva Frantei, soldat cu infrangerea Angliei,
cand a si inceput Razboiul celor doud roze, conflictul armat purtat, timp de treizeci
de ani, intre cele doud case pretendente la coroana Angliei, si In care au pierit un
milion de oameni, adica un sfert din toatd populatia tarii. Cu toate acestea, la sfarsitul
secolului al XVI-lea, Anglia invinge puterea militard spaniola, in timp ce domnia
Reginei Elisabeta stabileste un regim absolutist, care marca perioada absoluta in
istoria Angliei.

in Anglia, la inceputul Renasterii, actorii ambulanti din trupele profesionale
erau considerati vagabonzi si pedepsiti cu inchisoarea sau condamnati la stalpul
infamiei. Exceptie faceau acele trupe de actori care erau protejate de seniori. Atunci
apar antreprenori care construiesc edificii teatrale speciale, inchiriindu-le trupelor
actoricesti protejate. Astfel, in jurul anilor 1600 la Londra se bucurau de o mare
popularitate nu mai putin de doudzeci de companii teatrale privilegiate si opt teatre
cu o capacitate de 500 si 1500 de locuri fiecare, - cifre enorme in comparatie cu
populatia Londrei, care pe atunci nu trecea de doua sute de mii de locuitori.

De fapt, existau doua forme de organizare a trupelor actoricesti: In prima,
actorii depindeau intru-totul de antreprenorul care, nu numai ca le inchiria teatrul cu

! Drimba Ovidiu, Istoria literaturii universale, vol. I. — Bucuresti: SAECULUM, 1998, p. 276.
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toate cele necesare, dar si 11 finanta, insusindu-si in schimb marea parte a veniturilor
din spectacole. A doua formula era cea a intovarasirii principalilor actori ai trupei,
pe baza de cota-parte, cum era si cazul trupei lui Shakespeare.

Teatrele publice semanau cu niste turnuri imense, in interiorul caruia erau
galerii, balcoane si 1oji, care erau rezervate spectatorilor care puteau plati un pret de
intrare mai mare. Publicul de rand se inghesuia in mijloc, in picioare, la parter, in
spatiul ramas descoperit. O buna parte din public ii urmarea pe actori din profil, ba
chiar si din spate, ceea ce facea ca actorii sa lucreze si mai mult la dictie si miscarile
din scena.

Ceea ce a influentat conceptia dramaticd a autorilor a fost scena elisabetana.
Aceasta era compusa din trei parti: avanscena (partea descoperitd), se jucau scenele
de exterior, fard decoruri; urma arierscena - partea acoperita a scenei, un alt spatiu
de loc. Arierscena se termina printr-o constructie avand jos trei usi, iar sus un balcon
sau o terasd lunga. Prin cele doua usi laterale actorii intrau si ieseau din scend. Usa
din mijloc, de obicei acoperitd cu o pierdea, era ca un fel de nisa, care printr-0
amenajare simpla, putea deveni o chilie, o inchisoare, o pestera etc., deci crea un alt
spatiu de joc. Balconul sau terasa, la care duceau doua scari laterale din arierscena
creau un alt spatiu de joc.

Asadar, scena elisabetana, pastrand mostenirile ,,scenei multiple” medievale,
oferea actorului locuri de joc multiple, variate, cu posibilitati de a trece usor si rapid
dintr-un loc 1n altul. Totodata, scena elisabetana impunea pe autori sa stie sa utilizeze
si sd animeze toate aceste spatii de joc cu o viatd scenicd intensd. Si cu adevarat au
reusit, incat e cu neputinta sa separam dramaturgia elisabetana de scena elisabetana.

Scenografia era simpld, decorurile pictate lipseau, la fel ca si decorurile
construite. Un scaun cu spatarul inalt arata ca scena se petrece la palat, in dormitorul
Desdemonei sau in sala tronului. Alteori nu exista nici macar atat, si atunci locul
actiunii era indicat in textul rostit de autor. Dar absenta aproape totald a decorului
era intrucatva compensata de costumele personajelor: bogate, variate, viu colorate,
care de altfel nu aveau catusi de putin adevar istoric: Iuliu Cezar purta jacheta de
catifea, iar Cleopatra o rochie cu maneci bufante si cu dantele de Flandra.

Spectacolul era anuntat de crainici, care strabateau orasul, sunand din trambite
si batand din tobe. Deasupra teatrului Se inilta un steag, semn ca piesa a inceput. in
prolog se comunica pe scurt continutul piesei, iar la sfarsit actorii rosteau in genunchi
o rugaciune pentru rege. Jocul actorilor frapa in general prin patetism, nepracticat de
actorii buni ca Shakespeare.

O caracteristica distinctiva a teatrelor este ¢a o trupa numara intre 8-14 actori,
numai barbati, care jucau si rolurile feminine. Fiecare trupa avea dramaturgul ei,
platit o singura data pentru o piesa. Dramaturgul explica actorilor cum trebuie sa-i

joace piesele. Adeseori dramaturgii se asociau cate doi-trei la scrierea unei piese.
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Publicul pasionat de teatru, avand proaspdta amintire a recentelor orori pe care
le traise intreaga tara cerea subiecte verosimile, fapte adevarate, actiuni tari, conflicte
puternice, - de unde o predilectic deosebita pentru drama istorica nationala.
Dramaturgii recurgeau la istoria Angliei sau a altor tari, iar cand alegeau modelul
antic, acesta in primul rand era Seneca. Anticii trezeau un interes sporit, dar nici
regula separarii tragicului de comic, nici regulile unitétilor de loc, de timp sau de
actiune nu erau respectate, pentru ca nici publicul nu le-ar fi acceptat.

Pasiunea poporului pentru piesele cu subiecte impresionante, cu actiuni
grandioase, cu personaje titanice a fost satisfacutd de catre Christopher Marlowe
(1564-1593) — autor a sapte tragedii, printre care Tamerlan, Viata si moartea
doctorului Faust, cunoscuta mai tarziu si de Goethe, si Evreul din Malta, care |-a
inspirat pe Shakespeare. Marlowe dramatizeaza razvratirea, ura, cruzimea, dorinta
de putere cu deosebita forta, dar si cu multd emfaza. Temele gasite in operele literare
ale lui Marlowe au fost remarcate ca fiind umaniste cu emotii realiste, in contrast cu
satisfactia gustului publicului pentru manifestari de violenta fizica extrema, cruzime
si varsare de sange.

Pentru contemporanii sai din lumea literara, Marlowe a fost mai presus de toate
un artist admirat si influent. Meritul sau e de a fi fost in Anglia primul creator
remarcabil de caractere, dar cel mai mare merit a fost cel de pregéti aparitia titanului
dramaturgiei din toate timpurile — William Shakespeare.

William Shakespeare si drama sa istorica

William Shakespeare (1564-1616) a cuprins in opera sa vasta problematica a
epocii, a aprofundat sensurile de umanitate a unei game infinite de pasiuni omenesti,
a creat o galerie imensa de personaje si a abordat specii dramatice atat de diverse ca:
drama istorica, tragedia sau comedia, in toate aceste domenii realizdnd o suita de
capodopere de neegalat. Reprezentantul clasicismului englez in perioada
Restauratiei John Dryden scria: ,,Shakespeare a fost un Homer sau parinte al poetilor
nostri dramatici; Jonson a fost un Virgiliu; un model de scris migélos; pe el il admir,
dar pe Shakespeare il iubesc”.! Marele scriitor este ,,simbolul geniului universal,
personalitate covarsitoare a literaturii engleze, manifestandu-se in egala masura ca
dramaturg si poet”.2 Intr-o perioada de 21 de ani Shakespeare a daruit scenei 37 de
piese: 10 drame cu subiecte inspirate din istoria Angliei, 7 inspirate din istoria greco-
romanad, 5 asa-numite ,,mari tragedii” si 15 comedii.

Om de teatru, actor, indrumator artistic, co-director al celui mai reputat teatru
londonez ,,The Globe”, Shakespeare isi incepe cariera de dramaturg la numai doi ani
de la infrangerea ,,Invincibilei Armade”. Victoria Angliei asupra imperiului spaniol,

1 Vezi: Referinge critice in Shakespeare William, Romeo si Julieta. Hamlet. — Chisinau: Litera, 1997, p. 317.
2 Scriitori, capodopere, personaje: indrumdtor de literaturd universald pentru elevi. // Toan Vicoleanu, Eugen Budiu.
lasi: Portile Orientului, 2008, p. 200.
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precum si victoria definitivd a monarhiei centralizate asupra feudalismului anarhic,
au trezit in intreaga tara un puternic val de patriotism, iar in teatru, gustul publicului
pentru piesa istorica.

Desi istoria face parte din multe piese shakespeariene, numai 10 si-au castigat
dreptul de a fi numite drame istorice: Henric al Vi-lea (3 parti); Richard al I1l-lea,
Richard al Il-lea, Henric al IV-lea (doua parti), Henric al V-lea, Regele loan, Henric
al Vlll-lea. In cele zece drame, inspirate din cronicile bine documentate, ca Unirea
celor doud nobile si vestite case — Lancaster si York (1548) de Edward Hall si
Cronicile Angliei, Scotiei si Irlandei (1577) de Raphael Hollinshed, Shakespeare
realizeaza un amplu tablou al secolului al XV-lea, cu razboaie extreme si lupte
interne, cu victorii si dezastre, cu fapte eroice si cu tradari infame; cu o panorama a
convulsiilor procesului de formare a natiunii engleze si de instaurare a monarhiei
absolute. Pe primul plan stau figurile regilor, printilor, nobililor, dar, in judecarea
faptelor istorice Shakespeare are in vedere totalitatea imprejurarilor, a fortelor de
baza si tendintelor epocii. De aceea poporul constituie la Shakespeare fundalul activ
pentru conflictele dintre monarhie si nobilime, dupa cum afirma Mokulski, - caci
poporul se aratd interesat in mod constient in aceastd lupta antifeudala.

Prin drama Richard al Ill-lea, care este cea mai des jucata drama istorica in
zilele noastre Shakespeare a reusit sa creeze cel mai trist personaj negativ. D'’Amico
il considera ,,primul mare caracter al tragediei moderne”. Protagonistul operei
»intruchipa reversul negativ al titanismului visat de marii creatori ai Renasterti.
Infirmul ti ambitiosul Richard, inzestrat cu o inteligentd diabolicd, amoral pana la
monstruozitate, Tnlaturd sistematic, prin mijloacele cele mai bestiale, orice piedica
din drumul ambitiei sale de a ajunge rege”.! Richard rimane singur inainte de ultima
batalie si, intr-o dramatica halucinatie, isi da seama de inevitabilul dezastru:

,,De ce ma tem? De mine? Alt — nu-i nimeni.

Richard la Richard tine! Eu nu-S eu?

E-un ucigas aici? Nu-i! Ba da: eu!

Sa fug atunci? De mine? Am temei:

Sa nu ma pedepsesc. Cum, eu pe mine?

Eu insa tin la mine, de ce-as face-0?

Pentru ca mie bine mi-am facut?

Dar nu, caci ura mea spre mine cata

Si demn de ura-i tot ce am facut.” (15)

Drama Henric al 1V-lea este un amestec de tragic si comic, de solemn si grotesc,
care aduce in scenda figura unui monarh mai apropiat de idealul umanistului
Shakespeare si, totodata, figura nemuritoare a lui Falstaff — cel mai iubit personaj

! Drimba Ovidiu, Istoria literaturii universale, vol. I. — Bucuresti: SAECULUM, 1998, p. 287.
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comic, despre care Puskin scria: ,,Poate cd nicaieri geniul multilateral al lui
Shakespeare nu s-a oglindit atat de complet ca in Falstaff””. Falstaff — un parazit,
lenes, ramasita ridicold a unei nobilimi anacronice, si, in acelasi timp, un ins vesel,
plin de viata, este un reprezentant al epocii de tranzitie, pe care marele scriitor 1-a
intuit cu mare precizie.

Prin drama Henric al V-lea Shakespeare a reusit sa creeze cel mai nobil erou,
monarhul ideal, care oarecum silit, porneste razboiul de invazie contra Frantei, luand
in consideratie dorintele maselor, ale soldatilor sdi, in vederea satisfacerii intereselor
obstesti ale tarii.

Shakespeare in dramele sale era interesat de efectul dramatic al acestor
evenimente, pornind de la credinta ca istoria este ciclica, se repeta, deci din ea se pot
extrage invataturi, de aceea a si ales cateva momente cheie din istoria Angliei.
Fiecare din aceste tragedii istorice incepe cu lupta pentru tron sau pentru
consolidarea acestuia.

Intr-o anumitd maisurd, iluzia potrivit cdreia statul absolutist ar solutiona
interesele largi, populare, se mentine si in a doua categorie de drame istorice, care,
ar putea fi considerate si tragedii: luliu Cezar, Coriolan, Antoniu si Cleopatra, - in
care Shakespeare descrie demnitatea umand, nobletea sufleteasca.

Dupa parerea Oanei Vetrici: ,,Meritul cel mare al lui Shakespeare in drama
istorica este ca a reusit sa transforme istoria in realitate, astfel incat oamenii sa se
poata identifica cu faptele istorice chiar si la sute de ani de la producerea lor si sd le
retrdiasca cel putin la aceeasi intensitate, dar cu 0 mizd morald mai mare”.

Tragediile shakespeariene

Odata cu asa-numitele ,,drame-romane” incepe o etapa noud in conceptia
marelui dramaturg. Bucuria vietii, intalnitad in piesele scrise inainte de ,,dramele
romane”, este inlocuitd acum prin accente de melancolie, tonuri intunecate,
presimtiri apasatoare.

Tragediile shakespeariene sunt piese cu teme sumbre si finaluri Intunecate.
Conventiile tragice folosite de Shakespeare prezintd moartea si distrugerea
oamenilor bine intentionati, infruntati fie de propriile lor defecte fatale, fie de
maginile politice ale altora. Sunt prezentati eroi defecti, caderea unei persoane nobile
si triumful presiunilor externe, cum ar fi soarta, spiritele sau alte personaje asupra
eroului. Totusi, increderea in virtutile morale ale omului nu-I lasa sa naufragieze in
pesimism. De aceea, chiar si in marile sale tragedii, dreptatea invinge, omul triumfa
asupra raului ascuns in sine sau aflat in jurul sau.

Probabil cea mai cunoscuta poveste de dragoste din istoria lumii este cea
prezentatd in opera Romeo si Julieta, care este o tragedie din cinci acte, avand la

! Vetrici Oana, Din regatul meu pentru un cal. https://www.shakespeare-school.ro/celebrating-shakespeares-legacy-
piesele-istorice-ale-lui-shakespeare/
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baza o poveste reald, petrecutd in secolul al XIV-lea. Drama tinerilor indragostiti din
Verona, sacrificati de vrajba iscatd intre familiile lor, se inaltd ca un imn inchinat
dragostei, un imn compus in principal din materialul liric al unei poezii de iubire.

Capodopera Hamlet traduce intr-o forma grandioasa si profunda contradictiile
sociale ale epocii, prin zguduitoarea criza morala a nobilului sau erou pe care Goethe
il descrie ca ,,0 fiintd frumoasa, pura, nobild, nespus de morald si lipsitd de taria
senzuald, care e conditia eroului, ce se prabuseste sub o povara pe care nici nu o
poate purta, nici lepada de la sine”. Printul Danemarcei, intors acasa din Wittenberg
unde studiase filosofia, constata o discrepanta brutald intre ideile sale despre viata si
realitatea. Uciderea tatdlui pentru a i se lua tronul, infidelitatea mamei sale, casatorita
imediat cu asasinul sotului ei si falsitatea curtii regale, care accepta toate aceste fapte
monstruoase. Suferinta lui Hamlet este alimentata si de deziluziile pe care le-au
incercat si alti umanisti ai timpului; asemenea lor, Hamlet observa ca ,,lumea este o
gradind napadita de balarii”, ca ,,vremurile si-au iesit din fagasul lor firesc” si ca
el nu poate face tot ce s-ar cuveni; pentru ca a restabili adevarul, cinstea, binele si
dreptatea, nu sta in puterile unui singur om. Durerea lui Hamlet nu e generata atat
de asasinarea tatalui sau, cat de gandul ca atitea nelegiuiri ar fi putut ramane
nepedepsite. El simuleazd nebunia, ca sa se poatd ascunde si razbuna in timp.
Numele de Hamlet este compus dintr-un nume de botez scandinav Anle si porecla
Odi, adica ,,viteazul” si apoi ,,nebunul”, el inseamna pentru Hamlet-tatal ,,Anle-
viteazul”, iar pentru Hamlet-fiul ,,Anle-nebunul”.!

Istoria Printului Danemarcei e tratata de generatii drept istoria unui spirit nobil
si frumos, dar inactiv prin natura sa, care va intruchipa contradictia timpului. Cei ce
tindeau spre un ideal al omului liber si activ au vazut imposibilitatea realizarii visului
lor fara transformari radicale. Contradictia dintre forta gandului si neputinta vointei
erau definitorii pentru generatii intregi din Germania secolului al XIX-lea.
Momentul crucial — Hamlet tinand sabia deasupra lui Claudius, a devenit simbolic.
Multi s-au recunoscut in el. Istoria lui Hamlet s-a transformat in istoria ganditorului
incapabil de un act maret. Hamletismul devine Intruchiparea reflexiei, substituirea
actiunii prin meditatie. Heine mentiona: ,,Il cunoastem pe Hamlet cum ne cunoastem
fata proprie, vazuta adeseori in oglinda.”

Maretia personajului consta in capacitatea de a aduna in sine durerile si revolta
unei lumi iIntregi, In profunzime meditatiei filozofice, in lupta dusa cu sine insusii
pentru a gdsi calea actiunii. Framantarile Printului Danemarcei exprimad insasi
framantarile autorului. De aceea drama si maretia lui Hamlet reprezinta, in acelasi
timp, si maretia lui Shakespeare. La sfarsitul sec. al XIX-lea un actor observa: ,,Toti
suntem Hamleti potentiali”, iar pentru Frank Walters ,,toti suntem Hamleti la vremea

L Streinu Vladimir, Studii de literaturd universald. — Bucuresti: Univers, 1973, p. 366.
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noastra”. (...) Si este probabil cd Shakespeare sa fi tintit la aceastda actualitate
neintreruptd, cdnd Hamlet vorbeste Primului Actor (Act III) despre teatru ca
,,oglindd” a epocilor”.?

Eterna lupta dintre bine si rau se complica mult in tragedia Macbeth, care vine
sd precizeze ca raul porneste din randuielile nedrepte ale lumii, dar si din om. Astfel,
nobilul scotian Macbeth, dornic de a domni, isi ucide regele. Si, prima crima
infaptuitd il impinge la altele si mai oribile. Natura si puterea rdaului — aratd
Shakespeare — e nelimitata. Odata ce s-a daruit raului, acesta pune stiapanire pe
Macbeth. Victor Hugo nota: ,,A spune: Macbeth inseamna ambitie, e ca si cum n-ali
spune nimic. Macbeth inseamna foame. Ce fel de foame? Foamea monstrului care
poate si-1 cuprindi oricAnd pe om. Unele suflete au dinti. Nu le starniti foamea!”?
Cu toate acestea, spectatorul nu-1 poate uri pe Macbeth, ci il compatimeste, vazandu-
| prada a remuscarilor si a neputintei de a se intoarce pe calea binelui. Macbeth nu
are un suflet impietrit ca al lui Richard al III-lea, al lui lago sau al Gonerilei, ci e
constient pe deplin ca, ucigand, se distruge pe sine. De aceea, in final, el intAmpina
moartea ca pe o eliberare de sub povara grea pe care singur si-a asezat-0 pe propriul
suflet.

Othello este piesa cea mai clard si mai omogend, in care toate resorturile
dramatice sunt pur umane. Figura lui Othello se impune ca cea mai nobila creatie
shakespeariand, este eroul inzestrat de dramaturg cu inalte calitati morale: curajos,
generos si demn, glorios, dar si modest, cu un suflet neprihanit. Othello este tragedia
unei gelozii sau a increderii ingelate. Suferinta si moartea celor doi soti ce e iubesc
sunt impulsionate de lucrarea unei invidii si a unei uri ale unui om josnic. Tragedia
ilustreaza in mod exceptional marea tema shakespeariana — raportul esenta-aparenta,
mai ales prin figura lui lago. Generalul Othello cade victima prea marii sale increderi
in oameni, mai cu seama increderii lui Iago. Tot tragicul piesei este concentrat in
suferinta eroului principal. Tragedia lui devine tragedia increderii in oameni, 1n
corectitudinea si cinstea lor, caci simbolul credintei era dragostea sa pentru
Desdemona. lar cand se convinge de nevinovidtia lui Desdemona Othello se
pedepseste sinucigandu-se. Dar moare senin si impacat, pentru ca si-a recapatat
increderea Tn oameni.

Si in sfarsit Regele Lear — piesa a carei monumentalitate de viziune si fior tragic
nu-si gdseste echivalent decat la Eschil — ilustreazd destinul monarhului medieval,
stapanit de iluzia puterii sale nelimitate. Regele Lear, dorind sa se retragd de la
domnie le cere fiicelor sale sa-si exprime dragostea pe care i-o poarta. Fiicele mai
mari, meschine si lingusitoare 11 spun batranului ceea ce dorea el sa auda. Fiica mai

! Idem, 394.
2 Hugo, Victor, Shakespeare si opera lui. Culegere de texte critice. — Bucuresti: Ed. Pentru Literaturd Universala,
1964.
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mica i-a rdspuns cu sinceritate ca-1 iubeste asa, cum e datoria de fiica. Regele Lear,
se infurie, dezmostenind fiica mai mica, impartind regatul fiicelor mai mari. Lipsit
de regat, regele este alungat de acele doud fiice. Batranul, cu mintea tulbure de
durere, rataceste pe campii. Cordelia, devenitd intre timp Regina Frantei, vine in
ajutorul tatalui sau. Prin dragostea cu care aceasta il inconjoara, Regele Lear isi va
gasi linistea. Asemenea lui William Shakespeare, fostul Rege Lear se convinge ca
randuielile vremii sunt crude si nedrepte, dar credinta in valorile morale ale omului
trebuie pastrata.

Comediile lui Shakespeare

William Shakespeare si-a scris acele 15 comedii de-a lungul intregii sale
activitdti de dramaturg. Capacitatea egald a genialului scriitor pentru drama sau
tragedie, la fel ca pentru comedie, este un caz unic in istoria teatrului. Uimitoare
pentru contemporani si pentru critici este si capacitatea lui Shakespeare de a fi
genul sentimental sau pentru cel al fresceti istorice, pentru fantezia aeriana sau studiul
realist al moravurilor si caracterelor.

Comediile lui Shakespeare, cu exceptia ultimelor, sunt o exclamatie de
optimism, o izbucnire a dragostei de viatd, un imn inchinat tineretii, iubirii $i
frumosului. Actiunea lor este plasata de obicei n lumea sudului, in Grecia ori, mai
ales, 1n Italia, unde oamenii sunt sinceri, cu temperamente mai dinamice decat in
Anglia aristocratica si burgheza, ipocritd si puritand. Totusi, realitatile la care se face
aluzie apartin prin semnificatii Angliei timpului sdu. Note satirice, fireste ca se
gasesc peste tot, dar comedia shakespeariana nu se limiteaza la conditia unei comedii
satirice pur si simplu.

Tema dominantad a comediilor shakespeariene o constituie iubirea care invinge
toate obstacolele. Motivul dragostei este tratat aici, in cel mai pur spirit umanist: ca
o apreciere a bucuriilor si placerilor lumii pamantesti, ca un sentiment ce
declanseaza toate resorturile vointei, energiei, pasiunii si inteligentei umane.
Shakespeare pledeazd pentru libertatea tinerilor de a-si hotari singuri casatoria,
pentru egalitatea intre sexe. Astfel, in prima sa comedie cu structurd de farsa,
Comedia eroilor, femeia lupta pentru o situatie egala cu barbatul in casnicie; in
Imblanzirea scorpiei, eroina urmireste recunoasterea demnititii sale de om etc.

Visul unei nopti de vara schiteaza tabloul iubirii capricioase si frivole, dincolo
de care apare adevarata iubire, maturd, profunda, apta pentru momentul casatoriei.
Comedia, amalgam unic de reverie si umor, de miraculos si bufonerie, de
fermecatoare poezie folclorica, intretesuta, in scenele comediantilor amatori, cu
elemente de inspiratie realista, este alcatuitd din 5 acte. Piesa se caracterizeaza prin:
prezenta unor coincidente si incurcaturi miraculoase; jocul de cuvinte; folosirea

versurilor rimate, dar si a versului alb, decasilabic etc. Substratul folcloric al operei
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intareste caracterul popular, de feerie. In comedie sunt prezente personaje din
mitologia antica. Intalnim pe Theseu (Theseus, erou legendar, originar din Attica,
vestit pentru faptele sale de vitejie) si Hipolita (Hippolyte — regina amazoanelor,
fiica lui Ares si a Otreret).

Actiunea comediei se desfidsoard in cetatea Atena. Tema principald este
dragostea. Hermia, fiica lui Egeu, respinge dragostea lui Demetrius, iubindu-l pe
Lysander. Tatdl Hermiei insistd ca ea sa se cdsatoreasca cu cel care i-a fost fagaduit,
iar nesupunerea vointei parintilor este grav pedepsitd de legile cetatii:

»lu Hermia, cu tine insati lupta

Si te supune vrerii parintesti;

Altminteri, legea aspra din Atena

Pe care n-avem dreptul s-o0-mbldnzim

Sau mortii te va da, sau schivniciei”. (Visul unei nopti de vara)

Cei doi indragostiti vor parasi in taind Atena, vrand sa se casatoreasca departe
de legile cetdtii. Demetrius respinge dragostea Elenei si pleaca in cautarea Hermiei.
In timpul noptii de vara apar si fiintele de basm, zanele, regele zanelor — Oberon si
regina — Titania. Cu ajutorul unei licori spiridusul Puch transforma dragostea in ura
si ura, in iubire.

Comedia are un final fericit. Locuitorii cetatii vor petrece la trei nunti: Theseu
sit Hipolita, Demetrius si Helena, Lysander si Hermia.

Caracterul comun tuturor comediilor a dramaturgului este multiplicitatea si
varietatea motivelor dramatice in chiar una si aceeasi opera. De pilda, in Negutatorul
din Venetia, Shakespeare ataca burghezia negustoreasca, avida de castiguri; respinge
litera legii in numele spiritului de umanitate, afirmd ideea egalitdtii oamenilor
indiferent de nationalitate sau de religie. In Mult zgomot pentru nimic capiti relief
si aspectul rautatii si al calomniei, iar in 4 doudsprezecea noapte Se ascute satira la
adresa puritanismului, personificat prin Malvolio.

Cu comedia Cum va place incep sa apara note melancolice. Jacques, care nu
crede 1n prietenie, dragoste si fericire, isi rosteste astfel scepticismul:

~Lumea intreaga

E-o scena si toti oamenii-S actori.

Rasar si pier, cu randul, fiecare;

Mai multe roluri joaca omu-n viata,

lar actele sunt cele sapte varste...” (20)

Cymbelyne, Poveste de iarna si Furtuna au fost scrise dupa perioada marilor
tragedii. Criza umanismului, dezamagit de spectacolul viciilor societatii timpului, a
facut ca In aceste comedii realismul viziunii sa scada, facand loc elementelor
simbolice, idilice sau fantastice.
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In Furtuna, ultima capodoperi shakespeariani, marele dramaturg, dezamagit si
parcd obosit, se exprima in aceste cuvinte de resemnare si de tristete pe care le
rosteste Prospero:

,Serbarea noastra s-a sfarsit. Actorii,

Ti-am spus, au fost, toti, duhuri, si-n vazduh

S-au destramat cu totii. Si intocmai

Ca funigeii viziunii, turnuri

Cu turlele in nori, palate mandre,

Biserici maiestoase, chiar pamdntul,

Cu tot ce-a mostenit, ce vor topi

Si, dusi, ca-nchipuita scena-aceasta,

Nici spuma n-au sa las-n urma lor.

Plamada suntem precum cea din care

Facute-s visele; si scurta viata

Imprejmuitd ni-e de somn”. (21)

Aceasta opera este un imn al ratiunii si stiintei, fiind considerata ,,testamentul”
lui William Shakespeare, iar protagonistul piesei, Prospero, fiind un alter-ego al
autorului, transmite omenirii un mesaj de incredere in viitor.

Opera dramaturgului englez este patrunsa de inalte idei umaniste. William
Shakespeare ramane unul dintre marii creatori de chipuri omenesti, in care se
oglindesc nu numai ideile epocii umaniste, dar si sentimentele intregii omeniri in
fata vietii pe pamant.

Aplicatii, teme, aprofundari

1. De pregatit informatie despre specificul dramaturgiei in epoca Renasterii.

2. Incadrati o scriere dramatica in contextul epocii.

3. Analizati etapele de dezvoltare a creatiei lui William Shakespeare.

4. Numiti trasaturile specifice ale comediilor si tragediilor shakespeariene.

5. Indicati izvoarele ce stau la baza tragediei Hamlet.

6. Prin ce se deosebesc personajele tragediei de protagonistul operei?

7. Care sunt cauzele nelinistii si sovairii lui Hamlet?

8. Elaborati o paraleld intre Hamlet si o piesd din dramaturgia roméneasca,
punand 1n evidentd cel putin tehnicile utilizate in de dramaturgi (paralelismul,
simetria, teatru in teatru, coincidentele, lovitura de teatru etc.

9. De analizat conexiunile dintre tragedia Hamlet si alte texte din opera
scriitorului englez (de ex., Sonetul 66 de William Shakespeare contine, intr-o forma
embrionara, meditatia lu1 Hamlet din actul III Scena I).

Sonetul 66

Sa mor as vrea, satul de toate ,
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Sa nu mai vad zdrobite crezuri iard,
Nici vrednici in mizerie mereu
Si nici sarmani in haine de ocara.
Onoarea sa nu vad cum zace jos,
Nici hdadul frumsetea cum o sapa,
Virtutea pangarita rusinos,
Semeti striviti de-o stapdnire schioapa,
Desteptul doftorit de natarai
Si arta in calus de tiranie,
Cei buni supusi cu biciul celor rai
Si adevaratul talmaci — prostial
Satul de toate, plec din lumea lor!
Dar cui las eu dorul, daca mor?
10. In piesa lui William Shakespeare, Cum vi place, unul dintre personaje
(Jacques) afirma ca ,,lumea intreaga e o scena”.
Comentati acest citat, identificand si in alte opere motivul literar al lumii ca
teatru.

VI. DRAMATURGIA iN SEC. AL XVII-LEA. REPREZENTANTI
Tragedia clasica franceza. Corneille si Racine

Clasicismul francez este renumit pentru rigorile aproape absurde impuse de
Academia Franceza. Teatrul reprezenta principalul mod de divertisment al regelui.
Publicul caruia teatrul se adreseaza in secolul al XVII-lea este unul ales -un public
cu foarte multe pretentii privitoare la statutul lor social si moral. Astfel regulile
trebuiau respectate astfel incat nimeni si nu se simta lezat. In clasicismul francez o
piesa de teatru trebuia sa respecte regula celor trei unitafi: timp, spatiu si actiune.
Tot in clasicism este foarte importanta puritatea genurilor.

Primul mare dramaturg, creator al tragediei clasice, pe care I-a avut Franta este
considerat Pierre Corneille (1606-1684). Insi creatia lui Corneille este marcati de
tranzitia de la baroc la clasicism, elemente baroce si cele clasice coexista in multe
dintre opere si, din tensionata rezultanta, ele isi extrag seva si perenitatea. Poate
pentru nici unul din scriitorii vremii remarca nu este atat de valabild ca pentru
Corneille: creatia sa este cea mai viabilad simbioza intre baroc si clasicism. Pornind
de la ideea ca teatrul trebuie sd fie o scoald de caracter, Corneille exalta cele mai
inalte calitatile morale ale omului, in conceptia sa aceste virtuti fiind: puterea ratiunii
si a vointel, liberul arbitru si sentimentul datoriei. Dupa parerea dramaturgului:
,» L ragedia trebuie sa inspire spectatorului un sentiment puternic de admiratie pentru
caracterele si actiunile cele mai nobile. Pentru aceasta, pe scend e necesar sa fie adusi
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eroi exemplari, cu o energiec morald exceptionala, calauzita de o ratiune si vointa.
Acesti eroi trebuie pusi sa actioneze in situatii extraordinare, potrivite caracterului
lor extraordinar”.

Pierre Corneille a devenit celebru cu ,tragicomedia” Cidul, in care autorul
prosldveste maretia si nobletea umana. Aceasta piesa: ,,A deschis alte orizonturi. A
facut sa vibreze in sensibilitatea omeneasca si in cugete o coarda care inca nu mai
sunase”.? Izvorul lui Corneille pentru Cidul I-a constituit piesa unui dramaturg
spaniol, Guilnem de Castro (Tineretea Cidului), in care erau descrise luptele
spaniolilor cu maurii. Autorul in primul rand a ,,indepartat toate episoadele si toate
personajele de prisos, a condensat actiunea in timp si in spatiu, s-a rezumat la un
singur subiect si a substituit numeroaselor conflicte cu totul exterioare si fataliste,
pasive, din tragedia autorului spaniol, conflictul interior mult mai patetic al luptei
dintre pasiune si datorie, dintre pasiune si onoare, dintre pasiune si vointa”.2 Astfel,
Rodrigo, dator sa razbune jignirea adusa tatalui sdu, 1l ucide pe tatal iubitei sale, care
la randul ei este datoare sa ceara pedepsirea lui Rodrigo.

,Don Rodrigo

O, ce grozava lupta se da acum in mine!

In contra cinstei mele iubirea mea-i pornita:
A razbuna un tata, si-a pierde o iubita!

El inima-mi atdta, ea bratul mi-l retine.

Ximena

Eu nu te-acuz pe tine, pe mine ma deplding;
Stiu ce se cheama cinste si cum inflacareaza
Asemenea insulta o inima viteaza.
Tu n-ai facut, fireste, decdt ce se cadea,
Dar mi-aratasi de-asemeni si datoria mea;,
Onoarea sa mi-o mantui, pe tata sa-l razbun”.
Tema piesei: dilema optiunii protagonistilor in favoarea iubirii sau a
sentimentului datoriei.

Tot conflictul dintre sentimentul personal si simtul datoriei — de asta data fata
de stat — se afla la baza altei capodopere, Horatiu, adevarata apoteoza a eroismului
civic. Eroul tragediei, cetateanul roman Horatiu, ucide pe logodnicul surorii sale
pentru a-si salva patria. Si cand, indurerata, sora il blestema, acesta o pedepseste cu
moartea. Corneille stie s arate o calda intelegere umana fata de suferintele sufletesti,

! Petrescu Cezar, Cuvdnt inainte. Il \ezi: Corneille Pierre, Cidul. — Bucuresti: GRAMAR, 2008, p. 9.
2 |dem, p. 10.
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dar principalul sau scop este acela de a insufla spectatorilor un simt puternic al
responsabilitdtii civile.

Subiectele tragediilor lui Corneille apartineau unor epoci indepartate, actiunea
lor se petrecea in tari straine, dar problemele dezbatute se refereau la Franta timpului.

,,Nascut cu adevarat pentru gloria tarii sale”, cum 1l defineste Racine, Corneille
a produs piese timp de aproape 40 de ani si ramane unul din cei mai productivi autori
dramatici francezi.

Jean Racine (1639-1699), contemporanul mai tanar al lui Corneille, se
revendicd dramaturg al altei epoci, in care regimul absolutist, deja consolidat,
impune si in literatura anumite canoane dictate de gustul Curtii. Totusi, nici Racine
si nici Corneille nu au adulat servil regalitatea si nici nu au acceptat stilul dominant
galant si conventional.

Conceptia dramaticd a lui Racine este fundamental diferitd de acea a lui
Corneille. Facand o paralela intre Corneille si Racine din prisma infatisarii
caracterului uman, La Bruyere observa cd, in timp ce Corneille 1i infatiseaza pe
oameni cum ar trebui sa fie, la Racine ei apar cum sunt in realitate. Daca Corneille
prefera ca eroii sdi sd fie personaje puternice, constiente de rolul sau in viata statului,
atunci Racine aduce in prim plan mame, sotii, fiice, iubite — femei a caror nume dau
si titlurile principalelor sale tragedii: Andromaca, Fedra, Beatrice, Esthera, Athalia,
- personaje pasionale, inzestrate de ezitari si slabiciuni.

Teatrul lui Racine descrie pasiunea ca pe o forta fatala care 1l distruge pe cel
posedat. Supusa dorintei de maretie, ura devine, din pasiune oarba, ratiune de a fi.
Dincolo de uriasa revarsare de pasiuni, existd in teatrul lui Racine un rationalism
care 11 conferd o dimensiune aparte si care poate fi observat in primul rand in
echilibrul compozitional si, partial, chiar in felul in care aceastd lume raspunde
provocarilor.

Jean Baptiste Poquelin (1622-1673), cunoscut mai bine ca Moli¢re, pe buna
dreptate poate fi considerat unul din cei mai mari dramaturgi ai lumii.

Opera lui Moli¢re, care cuprinde peste 30 de piese, ,,exprimd trecutul,
prezentul si viitorul, in masura in care omul de maine va fi mostenitorul omului de
ieri si de azi. Insd, aruncand o privire asupra ei, vom observa reflectandu-se in
aceastd vastd oglinda tabloul social al Frantei secolului al XVII-lea”.! Cei 13 ani
petrecuti colindand tara ca actor, autor dramatic si conducator al unei trupe de actori
ambulanti, l-au ajutat s cunoascad profund oamenii si realitatile vremii. Invitat la
Paris de Ludovic al XIV-lea, pentru ca prin arta sa sporeasca stralucirea curtii,
Moliere scrie si reprezintd 14 comedii-balet pe muzica compusa de celebrul Lully.

1 Vezi: Moliére — fiziologia rdsului. / in Costin Tuchila, Pusa Roth. — Bucuresti: Editura Academiei Romane, 2010.
https://costintuchila.wordpress.com/tag/moliere/
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Tot aici 1s1 compune si seria de capodopere, care-l1 vor pune in conflict cu lumea
aristocratiei si Bisericii, astfel incat 1 se interzice ani de zile reprezentarea unor piese.

Geniul lui Moliére se alimenteaza din traditiile autentice populare franceze.
Strdmosii sai sunt vechii autori de farse. Arta sa teatrala s-a format la scoala
,commediei dell "arte”, dar mai ales la scoala vietii. Pentru Moliere scopul comediei
rezidd in infatisarea veridicd a contemporaneitatii. ,,Moliére cunoscuse din anii
copilariei lumea pestritd a unui Paris care cocheta cu forme de viata burgheza, fara
a fi uitat coloratul spectacol medieval, in care teatrul popular deschidea portile
spectacolului strazii. Autorul lui Tartuffe este insa putin legat de un spatiu
delimitabil sau de psihologia identificabila a unei categorii sociale. Nefiind expresia
unei clase, Moliére nu este nici expresia unei epoci anume. La fel ca Shakespeare,
Goethe sau Caragiale, opera lui este o expresie a esentei umane.”! (Costin Tuchilj,
Pusa Roth, Moliere — fiziologia rasului).

Tipologia personajelor reflectd, in primul rand, nobilimea, in diferitele ei
variante: provinciala, caricaturizata in figura lui George Dandin; nobilimea din curte,
ridiculizata in Mizantropul, ori seria de marchizi ingdmfati, prosti, coruptibili de
genul protagonistului din Don Juan. Apoi lumea burghezilor Orgon din Tartuffe sau
imbogatiti dezumanizati de avutia lor, precum Harpagon din Avarul sau Jourdain din
Burghezul gentilom; dupa care urmeaza burghezia intelectuala (functionari, avocati,
notari, profesori, medici) si in sfarsit patura taranilor instariti lacomi de avere sau
dimpotriva sireti; valeti si servitoare. Moliere n-a infatisat niciodatd viata mizera a
taranilor, ca La Fontaine sau La Bruyére, dar simpatia lui pentru acestia este evidenta.
Moravurile epocii nu au nicdieri atata diversitate ca in comediile lui Moliére.
Comediograful ia in deradere in scrierile sale ipocrizia, fatarnicia, prostia umana.
,El aduce in scend un numar mai mare de personaje, imbinand principiile
clasicismului antic, mai rigid, cu libertatile farsei italiene si franceze. Pentru Moliére,
conditia folosirii unor teorii dramatice este aceea ca ele sa produca rasul. Comicul
de caractere se sustine prin forta de sugestie a personajului pe care dramaturgul 1l
aduce in scend pentru a intruchipa un defect criticabil”.? Autorul in toate comediile
sale mediteaza asupra conduitei oamenilor, urmand principiul dramaturgului antic,
Terentiu: ,,Sunt om; nimic din ce-i omenesc nu-mi este strain.”

,Moliere face parte din veacul in care a trait prin pictura unor metehne si prin
folosirea costumelor, dar e mai curand al tuturor timpurilor, € omul naturii umane.
Nimic mai bun, ca sa ai de la inceput masura geniului sau, decat sa vezi cu ce usurinta
se alatura veacului sau si cum tot asa se desprinde de el; cat de exact 1 se adapteaza
si cat de grandios 1l depiseste.”® Genial actor, regizor, autor dramatic, Moliére s-a

L 1dem.
2 Cotofan Mona, Balan Liliana, Compendiu de literazurd universald pentru bacalaureat. — lasi: Polirom, 2000, p. 60.
3 Sainte-Beuve, Portraits litteraires 1l. - Paris, Garnier Fréres, 1862.
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inspirat, in inceputurile sale, din marea sursa a commediei dell arte. Pledand pentru
firescul jocului, observatia realistad si adevarul vietii, teatrul lui Moliere este zestrea
traditiei comice din Franta. Dupd anumiti autori, Moliere este pentru poporul francez
cel mai daruit meseriei de om de teatru. El a conferit o demnitate literard rezervata
pand atunci doar tragediei, comediile lui Moliere devenind introspectii fine in
adancul sufletului.

Arta spectacolului in Franta secolului al XVII-lea

Perioada clasicismului presupune o privire lucida, rationala a evenimentelor, o
separare a genurilor de teatru - tragedie si comedie. Teatrul se inclind mai mult
ratiunii decat sentimentelor. Genurile de tragedie, comedie Corneille (cu al sau Cidul
— tragedie), Racine (cu celebra Fedra — tragedie) si Moliére (Avarul — comedie) sunt
exponentii principali ai perioadei istorice care 1i are ca ierarhi pe regii Ludovic al
Xlll-lea si Ludovic al XIV-lea (numit si regele Soare).

Arta spectacolului in epoca clasicismului francez (secolul al XVIl-lea) a
reprezentat un moment important in istoria teatrului universal. Ca 0 noutate a
promovarii spectacolelor de teatru, crainicii insotiti de instrumentisti (tobosar,
flautist) si unul dintre comedianti (mascat si in costum de teatru) anuntau
reprezentatiile pe strazile oraselor.

Spectacolul din aceastd perioadd se subordona dramaturgiei, stiut fiind faptul
ca dramaturgii impusesera, din dorinta de adevar, regula celor trei unitati. Actiunea
trebuia sa fie una singura, nu ca in incurcatele piese ale italienilor sau spaniolilor,
care aduceau chiar pana la cinci, sase actiuni paralele; durata actiunii nu trebuia sa
depaseasca 24 de ore; iar locul actiunii trebuia sa ramand unul singur, relativ acelasi
de-a lungul intregii piese. Prin prisma acestei reguli, decorul insemna un spatiu
concret, ceea ce nu insemna insa ca anumite elemente ale sale nu se schimbau de la
un act la altul, operatie care era executatd sub ochii spectatorilor. Cortina a aparut
abia spre sfarsitul secolului XVIIIL. In tragedii si comedii amenajarea scenei era
simplificata, spre deosebire de scena ,,teatrului liric” de opera, de balet, unde decorul
era incdrcat si somptuos.

O notd a unui decorator contemporan contine astfel de indicatii laconice pentru
montarea tragediilor lui Corneille: Cidul — o camera cu 4 usi, 1 fotoliu pentru rege;
Horatiu — un palat oarecare; in actul V — 1 fotoliu; Cinna — un palat, 1 fotoliu si 2
taburete etc. Se cerea teatrului dramatic sa captiveze prin calitatea literara a textului,
interesul piesei se concentra in Intregime asupra conflictului moral, nu asupra
decorului si nici a miscarii scenice. Gustul pentru fast nu se manifesta in decor, ci in
costume. Costumele interpretilor (mai ales ale personajelor burgheze) erau scumpe,
de asemenea fastuoase, in special se acorda o mare atentie costumelor interpretelor
feminine. Costumul de la curte influenta aparitiile actritelor, aga incat pana in sec. al

XVIll-lea, costumul de scena feminin concura cu orice costum al doamnelor de curte.
68



Comedia clasica prezenta costume simple, interpretate pentru valeti si bufoni. In
tragedii, desi personajele antice erau imbracate in numitul costum ,,roman”, de fapt
nu aveau nimic in comun cu adevaratele drapaje romane.

Pana spre sfarsitul secolului al XVIII-lea, tragediografii francezi se imbracau
de regula chiar pentru un personaj ca Octavian August in ,,tunicd de brocart, cu
maneci lungi si bufante, cu panglici pe umeri, cu o fusta scurtd, cu cizme inalte si
tocuri rosi, 1ar pe cap cu peruca si cascd impodobita cu pene”. Moda tocurilor inalte,
purtate de catre barbati, a fost impusa de catre Ludovic XIV-lea, Regele Soare, care
era scund, avand doar 1.60, dar care dorea sa-si pastreze prestanta. El s-a inspirat de
la célaretii persani, care, pentru a fixa mai bine incaltdimintea in etriere in timpul
mersului, au creat un toc de aproape patru centimetri. Tinuta regelui a devenit astfel
impunatoare, si a dat tonul unei directii care, cu timpul, a fost speculatd de moda
feminind. Moda de la curtea regald a fost model pentru restul curtilor regale ale
Europei, care priveau admirativ catre Regele Soare, catre cei de la curte, catre
coafurile si vestimentatia franceza. ,.In secolul al XVII-lea, Franta a devenit liderul
stilului European. Perucile erau privite ca simbol al cunoasterii si al puterii. Cu
timpul, au devenit un simbol al demnitatii. Toate aceste simboluri vestimentare ale
societatii au influentat implicit si teatrul (chiar si in zilele noastre exista filme si
spectacole care reproduc spectaculoasa epoca). Actorii reuseau astfel, folosind
obiecte vestimentare, peruci, ori coafuri ale vremii sd transmitd mesajul
dramaturgului, fie cd vorbim de ironie la adresa societatii burgheze, ori simple
povete pentru societate. O noud tehnicad de aranjare a parului, de exemplu, in care se
foloseau bigudiuri de hartie a dus la coafuri cu zulufi si rasuciri spectaculoase asa
cum observam 1n toate tablourile epocii. La curtea pariziana, apare si primul coafez
de femei, Monseniorul Champagne. Buclele pana la urechi si cele de pe frunte erau
purtate cu mandrie si de catre partea masculind a societatii franceze.

Moda nu a fost transmisa doar pe calea vestimentatiei purtate de catre diversi
calatori, ci a fost transmisd cu ajutorul papusilor imbracate dupa ultima moda.
Acestea erau expediate din capitala Frantei in diversele zone europene. Costumul a
devenit simbol al rangului in societate, fiind influentat si de cétre coafurile vremii.
Perucile au evoluat de-a lungul timpului, primul pas fiind cresterea lor in latime.
Categoria femeilor sarace, de exemplu, nu avea voie sa poarte parul buclat, aranjat
cu panglici. Spre 1690, constructiei fustei supradimensionate care evidentia talia
subtire a doamnelor i-a venit in completare o coafura din ce in ce mai inalta. Aceasta
cu timpul a fost preluata cu succes si de catre barbati. Peruca cu parul aranjat cat mai
inalt, ireal de 1nalt le-a impiedecat pe femei sa incapa in lectica. ,,Peruchierul curtii
era platit mai mult decat fizicianul de la curte si el il insotea pe rege in campaniile
militare ale acestuia intr-o caleasca confortabila.” Mai mult ca sigur ca actorii tineau

foarte mult la aceastd prestantd pe scend si pentru faptul cd ii ajuta in jocul lor
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actoricesc, static, cu fata spre public. Plastica, gestica si declamatia erau ireprosabile,
numai cd acest ,,frumos” era fixat in canoane — atitudinea, miscarile, gesturile unui
personaj tragic nu trebuiau niciodata sa se asemene cu acelea din viata.

Acelasi stil ,,nobil” se pastra si in declamatie. Montfleury (1600-1667) — primul
interpret de mare prestigiu al lui Corneille, rostea replicile cu mult patos si emfaza.
El rostea tirade de 20 de versuri respirand o singura data si le rostea atat de patetic,
incat, adeseori, spectatorilor li se tadia rasuflarea.

Racine 1i prefera insa pe actorul Floridor (1608-1672) sau pe actritele Du Parc
(1633-1668) si Champmeslé (1642-1698), fiindca aveau mai multa sinceritate si
naturalete. Totusi, nici Racine, care s-a ocupat mult de formatia actorilor, nu avea in
vedere rostirea fireasca a textului, fapt urmarit cu insistenta de Moliére.

Tragediile lui Corneille, Racine si comediile lui Moliére au insemnat un
moment de mare stralucire si influentd in dramaturgia universald. Nici arta
spectacolului afirmata 1n epoca clasicismului francez nu a Tnsemnat un moment mai
prejos in istoria teatrului, in raport cu literatura dramatica.

Aplicatii, teme, aprofundari

1. Definiti trasaturile definitorii ale dramaturgiei universale din sec. al XV1I-lea.

2. Ce intelegeti prin notiunile de clasicism, baroc, realism umanist?

3. Incadrati opera dramatici aleasa in contextul epocii si al orientirilor literare.
Precizati 2-4 caracteristici ale teatrului din sec. al XVII-lea, prin care sa puteti
motiva incadrarea operei intr-un curent literar / o specie literara.

4. Precizati viziunea despre lume existentd in textul analizat.

5. Prezentati cel putin patru elemente de structurd a textului dramatic (de
exemplu: actiune, relatii temporale si spatiale, constructia subiectului,
particularitati ale compozitiei, constructia personajului, modalitati de caracterizare,
limbaj, titlu etc.).

6. Prezentati semnificatia titlului in textul dramatic studiat.

7. Analizati particularitatile de compozitie ale tragediei (comediei); specificul
conflictului; constructia subiectului in textul dramatic ales.

8. Prezentati constructia personajelor in piesa de teatru studiatd. Precizati
modalitatile / procedeele de caracterizare a personajului dramatic studiat.

9. Exprima-ti opinia argumentatd, despre modul 1n care tema si viziunea despre
lume sunt reflectate in textul dramatic ales.

10. Gabriela Dantis scria: ,,Piesele lui Moliere caracterizeaza prin particularitati
unice vicii umane eterne (...), pledand pentru o atitudine morala specifica, aceea a
umanismului echilibrat”.

Comentati citatul, evidentiind valoarea operei lui Moliére.
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VIl. DRAMATURGIA iN SEC. AL XVIII-LEA. REPREZENTANTI
Dramaturgia franceza

In Franta secolului al XVIII-lea nemultumirile maselor populare si ale
burgheziei fata de regimul absolutist si privilegiilor feudale au dus la revolutia
burgheza din 1789. In lupta contra nobilimii si a clerului, filozofii si scriitorii mari
ai timpului dezbat probleme politice, economice, sociale, filozofice, morale. Fireste
ca imaginea realitdtilor vremii va fi adusa si pe scenad, astfel incat teatrul va deveni
o adevarata tribund de luptd ideologica, cu o mare capacitate de influentd asupra
spiritului public.

Principalul exponent al Iluminismului francez pe buna dreptate poate fi
considerat Voltaire (1694-1778) — pseudonimul lui Fransois-Marie Arouet, care a
dominat scena franceza din acest secol. Cele 13 tragedii ale sale, din totalul a 54 de
opere dramatice cate a scris, astdzi se joaca foarte rar, dar, la data aparitiei lor, ele
au fost frenetic aplaudate nu numai in Franta, ci in toatd Europa. Aceasta se datora
faptului ca tragediile sale inglobau in sine ideile revolutionare care framantau
spiritele ,,starii a treia”. Fiecare tragedie a sa dadea lovitura despotismului,
clericalismului, intolerantei, misticismului, urii de rasa, privilegiilor si abuzurilor
nobilimii.

Prin formatia sa Voltaire apartinea scolii clasicismului francez, insa, spre
deosebire de tragediile lui Corneille si Racine, Voltaire scrie o tragedie zguduitoare,
plind de patetism, cu efecte tari, cu o actiune concentratd, dinamicd, incordata.
,»Irebuie sa-i zguduim pe oameni, spunea Voltaire, sd-i trezim si sd le rupem
inimile”. Si, intr-adevir, tragediile Mahomed, Zaira, Alzira etc., au introdus in teatru
trece de la patosul conventional al lui Corneille, la nivelul intimitatilor umane.
»Oamenii zugraviti in tragedie, afirma el, trebuie sa vorbeasca asa cum vorbesc
oamenii adevarati”.

Cu toate aspectele revolutionare, genul in sine al tragediei mai amintea nca de
preferintele unui public aristocrat. Spiritul burghez dorea un alt gen de teatru, mai
conform vietii de fiecare zi. Apare ,,drama burgheza”, fundamentatd de Denis
Diderot (1713-1784) — filozof, prozator si redactor principal al monumentalei
Enciclopedii.

Nascut intr-o familie instaritd de burghezi, Diderot aduce pe scend oameni din
lumea contemporand, cu precadere din clasa burgheziei, cu viata, preocuparile, cu
morala cu idealurile lor. Asadar, teatrul urmeaza sa cuprinda cat mai veridic viata
adevarata cotidiana, prin urmare sa nu tind seama de regulile clasice ale celor trei
unitati, nici de conventiile dictate de gustul curtii sau al saloanelor. Nimic pompos
in subiecte, in decor, in jocul actorilor sau in stilul operei, piesa trebuie sa fie scrisa
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in proza. Diderot s-a interesat indeaproape si de arta actorului, indicatiile sale fiind
cuprinse in celebrul eseu Paradox despre actor: ,, Una e sa fii sensibil si alta e sa
simti. Una e o chestiune sufleteasca, cealalta o chestiune de judecata. Fiindca se
poate sa simti cu putere §i sa nu poti reda; fiindca poti reda singur, in societate, la
gura sobei, citind, jucdand, pentru cativa auditori, si nu poti reda nimic de pret pe
scend. Fiindca la teatru, cu ceea ce se cheama sensibilitate, suflet, inima, redai bine
una sau doua triade si gresesti restul. Fiindca, pentru a cuprinde toata intinderea
unui rol, pentru a avea grija de limpezisuri si de intunecimi, de dulcegarii si
slabiciuni, aratindu-te egal in clipele linistite ca si in cele agitate, fiind variat in
amanunte, armonios §i unu in intreg, pentru a-ti face un sistem sustinut de
declamatie care sa mearga pana la a salva toanele poetului, e nevoie de o minte
rece, de o indelungata experienta si de o darzenie a memoriei putin obisnuita. /.../
Fiindca acela care iese din culise fara sa-si aiba jocul in fata ochilor si rolul notat
va suferi toata viata emotiile unui debutant”. (27) Contributia lui Diderot la
progresul artei teatrului in directia realismului s-a bucurat in general de bune
aprecieri, deoarece creatorul ,,dramei burgheze” a dat si exemple pe masura teoriei,
scriind trei piese, dintre care Tatdl de familie este mai cunoscuta. Méanat de setea de
cunoastere si de convingerile sale filosofice, Diderot, prin opera sa, pe buna dreptate
poate fi considerat unul dintre cei mai de seama reprezentanti ai iluminismului. Daca
Diderot solicita atentia spectatorilor asupra vietii burgheze de familie, dramaturgul
care trateaza pe sena lumea ,,rococo” a saloanelor este autorul de comedii Marivaux
(1688-1763). Pana la Marivaux, comedia franceza a secolului al XVII-lea mergea
fie pe o linie sentimentalista, fie imitand pe Moliére. Marivaux lanseaza o formula
de comedie noud, foarte personald. Ceea ce il intereseaza este analiza fina,
patrunzatoare a sentimentelor sau sa se amuze de conceptiile sau viciile mai mult
sau mai putin inofensive ale societatii bune.

Aproape unica tema a comediilor sale o constituie dragostea, fapt nou in
comedia franceza, unde pana acum sentimentul iubirii nu jucase decat un simplu rol
episodic. In comediile lui Marivaux Jocul dragostei si al intamplarii, Incercarea,
Dubla nestatornicie iubirea devine centrul de interes principal. lubirea lui Marivaux
nu se exteriorizeaza printr-o pasiune puternica, nici o ispitad frivola, ci se manifesta
ca un sentiment firesc, prins in faza sa incipienta, timid, nesigur, da gingas si sincer.
Din gelozie, din incertitudine, indragostitii lui Marivaux se suspecteaza reciproc si
in felul acesta apar tot felul de incurcaturi, care, pana la urma, se termind cu bine.

Comediile lui Beaumarchais

Comedia si iIntreg teatrul francez din secolul al XVIII-lea atinge punctul
culminant in creatia Iui Beaumarchais, Pierre Augustin Caron de (1732-1799).
Diderot pledase de apropierea teatrului de viata reald, Voltaire facuse din tragedia sa

un adevarat pamflet social-politic virulent, Marivaux adusese in comedia sa arta
72



naturaletei si a supletei dialogului, Beaumarchais sintetizeaza aceste tendinte,
adaugandu-le farmecul unei sclipitoare arte scenice, cele douda comedii cunoscute
ale sale ramanand mostenirea cea mai vie pe care ne-a lasat-o teatrul francez din
veacul amintit. Dramaturgul francez scrie ,,comedii de intrigd si de moravuri in
traditia lui Moliére, dar exprimand ideologia iluminismului, devenite librete ale unor
opere De Rossini si Mozart”.!

Beaumarchais a avut o viata uluitoare, bogata n aventuri, unele demne de toata
admiratia, altele mai putin onorabile. Fiind pe parcursul vietii ceasornicar, profesor
de muzica al fiicelor regelui, isi cumpara un titlu de noblete, se casatoreste de trei
ori cu femei foarte bogate, se imbogateste si cu speculatii bancare, exploateaza
paduri, 1 se intenteazd procese de calomnie, suportd o condamnare pentru tentativa
de corupere a unui judecdtor si este inchis, ajunge agent al curtii regale, indeplinind
misiuni secrete in Anglia, Olanda, Germania. Este din nou intemnitat la Viena. Apoi
1 se pun la dispozitie sume colosale ca sa fondeze o societate anonima, organizeaza
o flotd, devine furnizor de arme pentru insurgentii din America. In acelasi timp,
fondeaza Societatea autorilor dramatici, editeazd operele complete ale lui Voltaire si
isi reprezintd prima comedie Barbierul din Sevilla. Urmatoarea comedie Nunta lui
Figaro e interzisa de cenzura si de rege timp de patru ani, ca dupa premiera autorul
sa fie 1arasi Intemnitat. Revolutia din 1789 il ruineaza, iardsi e inchis, e amenintat cu
ghilotina. Se refugiaza la Hamburg, unde traieste in mizerie. Se intoarce la Paris si
moare la varsta de 67 de ani.

Aceastd existentd vertiginoasa, Beaumarchais si-a transpus-o parca 1in
comediile sale si chiar in temperamentul lui Figaro. ,,Ce om, acest Beaumarchais! —
exclama Voltaire. In el se concentreazi totul, si gluma, si seriozitatea, si forta, si
duiosia, si elocinta! El ii doboara pe toti inamicii sai si da lectii de conduitd
judecatorilor!”.

Barbierul din Sevilla reia un subiect mai vechi, tratat de cateva ori, printre altii
si de Moliere. Batranul Bartholo, tutorele Rosinei, vrea s-0 pastreze pe Rosina pentru
a-1 deveni sotie. Dar contele Almaviva, ajutat de valetul sau Figaro, i-o rapeste.
Triumful iubirii e asigurat datorita istetimii unui valet.

Fatd de autorii de comedie de pand acum, Beaumarchais a inteles sa lege
caracterele personajelor, cum ceruse Diderot, de conditia lor sociald, asa incat in
Bartholo publicul sd vada pe reactionarul care uraste toate ideile progresiste ale
veacului sdu, In contele Almaviva, lumea sd vadad aristocratia durd, abuziva si
coruptd, iar in Figaro — reprezentantul maselor populare din ,,starea a treia”. Totodata
autorul se straduieste sa nu incarce comedia cu idei moralizatoare mic-burgheze, ci
si-i dea o miscare scenici vivace, un dialog scanteietor. In sfarsit, autorul se servea

! Dictionar enciclopedic. | Doina Cobet, Eugenia Dima, Florin Faifer s.a. — Ed. a VV-a. - Chisinau: Cartier, 2004, p.
1090.
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in comediile sale de tipuri si situatii, pentru ca prin ele sa critice anumite vicii
individuale si abuzurile revoltatoare. Astfel, pe scena teatrului regal, un autor
indraznea sd aduca, pe prim plan, un om din popor care afirma cad nobilii isi
inchipuiau ca sunt buni cand nu-ti faceau direct un rau, ca servitorii au calitati morale
ce lipsesc stdpanilor, ca poti face orice ticalosenie, fara sa fii pedepsit, daca ai un
titlu sau o situatie oficiala.

In Nunta lui Figaro continua actiunea din comedia anterioara. Figaro 1-a ajutat
pe conte sd se insoare cu Rosina, insa contele s-a cam plictisit de ea si vrea sa-I
impiedice pe valetul sau sa se insoare cu Suzana, camerista Rosinei, care-i cam place
frivolului conte.

»duzanhe: Ce sa se intample, dragul meu? Satul de a mai da tdarcoale
frumoaselor de prin vecini, domnul conte Almaviva s-a hotarat sa se adune de pe
drumuri, dar nu ca sa se intoarca la nevasta lui. Pe a ta, auzi tu, pe a ta si-a pus
ochii si de aceea ne-a si dat aceasta camerd. E ceea ce preacinstitul Bazile,
onorabilul mijlocitor al placerilor lui si nobilul meu profesor de muzica imi spune
la fiecare lectie.

Figaro: Hmm, Bazile, puisorule, te dau eu pe brazda! Am sa te cocosez in batdi
pana ai sa te indrepti!

Suzanne: Iti inchipuiai, bdiete, cd de dragul tdu am primit zestrea asta...

Figaro: Am slujit cu destula credinta ca s-0 merit.

Suzanne: Prosti mai sunt uneori desteptii!”*

Contele 1i propune cameristei sa se intdlneasca, dar la intdlnirea care-i da
contele Suzanei vine sotia sa, imbracatd in hainele Suzanei. Contele, rusinat, e silit
si-si ceard iertare de la sotie si sd-i permita lui Figaro si se cdsitoreasca. In asa fel,
pentru prima data in comedie un valet formuleaza revendicari sociale. Prin cuvintele
lui Figaro, Beaumarchais si-a varsat ura fatd de ceea ce sustinea vechea oranduire:
justitia coruptd, nobilimea parazitard, cenzura abuziva, intemnitarile arbitrare. Prin
Figaro nu mai vorbea un valet, ci insasi autorul.

Nunta lui Figaro s-a reprezentat in premiera cu numai 5 ani inainte de
izbucnirea revolutiei burgheze din 1789. In aceasti comedie era concentrati intreaga
revoltd a ,,starii a treia”. Insi Napoleon definea Nunta lui Figaro, ca fiind ,,revolutia
in actiune”.

Teatrul secolului al XV1I1-lea in Anglia si Danemarca

In Anglia, prestigiul dramaturgiei, dupa Shakespeare si pani la Shaw, l-a
sustinut Richard Brinsley Sheridan (1751-1816). Dramaturg, poet, politician de
origine irlandeza si proprietar al London Theatre Royal, cunoscut pentru piesele sale
precum Rivalii si Scoala barfelor. A scris putin, doar 5 piese, dar fiind inzestrat cu

! Beaumarchais, Nunta lui Figaro. Barbierul din Sevilla. Bucuresti: Adevarul Holding, 2012, p. 8.
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un adevarat simt al teatrului, Sheridan S-a remarcat prin tehnica compozitiei
complexe, viu ritmate, prin excelentd scenica a pieselor sale. Fiind un cunoscator
perfect al mentalititii si moravurilor aristocratiei si marii burghezii, satira lui era
indreptata Tmpotriva vederilor Inguste si intereselor meschine ale acestei societati
frivole si ipocrite, preocupata de intrigi, barfe si de pastrarea unei false onorabilitati.
Pe un asemenea fundal de morald se desfasoara actiunea comediei Scoala barfelor,
unde o sotie usuratica a unui om cumsecade, are ambitia sd imite manierele Iumii
inalte, in timp ce doi frati — caractere total opuse, 151 aratd pana la urma adevarata lor
fata: respectabilul Joseph este in realitate un fatarnic, iar Charles, care parea o
persoana superficiala, s-a dovedit a fi cinstit si bun. Sheridan, fiind adept al ideilor
filozofice-sociale iluministe, afirma superioritatea morald a ,,omului natural”, bun
de la natura, dar pervertit de societatea mondena, corupta si ipocritd. Pornind de la
aceasta conceptie, Sheridan proclamd simplitatea, sinceritatea si increderea
optimistd in datele naturale ale omului. Tot ceea ce contravine acestor imperative,
cad sub focul ironiei si satirei lui.

O formad de pervertire a caracterului uman, moda sentimentalismului, e
caricaturizata in cealalta capodopera a sa — Rivalii. Intriga, tesuta cu virtuozitate,
caracterele numeroase, mai putin lucrate dupa schemele clasice, sunt parca mai
consistente aici. Finetea satirei, comicul situatiilor, liniile precise ale caracterelor,
virtuozitatea verbala si Intreaga atmosfera de veselie din comediile lui Sheridan il
impun in galeria dramaturgilor reprezentativi ai secolului al XVIII-lea.

Ludwig Holberg (1684-1754) — eminenta personalitate, pe plan european, din
perioada iluminismului, figurd literara scandinava, revendicat atat de Norvegia, cat
si de Danemarca ca unul dintre fondatorii literaturii lor.

Erudit, poliglot, cunoscand limba latind la perfectie si limbile tarilor europene
de veche cultura, Holberg a calatorit mult, spre a se instrui si a se pune la curent cu
marile idei ale veacului. Calatorind, Holberg s-a lasat inspirat de vechile comedii
latine si de cele mai noi comedii franceze pe care le vazuse la Paris si Roma. Toate
acestea l-au facut sa vada starea Tnapoiatd a Danemarcei. Astfel ca prima sa opera
literard — o satira sociald — a devenit cea mai populara carte daneza a epocii. Pentru
ca autorul ei, fard a fi revolutionar, se declara dusman al regimului feudal, al
intolerantei religioase, al ignorantei si obscurantismului. Aceste idei vor sta la baza
operei sale dramatice, in care Holberg arata viata grea a taranului iobag si existenta
parazitard a claselor de sus.

insumand 36 de piese, creatia sa a constituit, de la inceput, baza repertoriului
teatrului danez, care in primele sale patru stagiuni a reprezentat nu mai putin de 22
de piese ale lui Holberg. Cunoscator perfect al dramaturgiei europene si al celel
clasice, admirator al lui Moliere, Holberg ramane insa foarte strans legat de realitatea

daneza, de particularitatile vietii cotidiene. Lectura pieselor sale reveleaza pe unul
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din cei mai straluciti satirici ai veacului. A stigmatizat mediocritatea, ingdmfarea,
frivolitatea, mai ales in Don Ranudo de Colibrados. A ridiculizat inchinaciunea fata
de moda striind in Jan de France, pledand pentru dezvoltarea culturii nationale. In
general, Holberg s-a distins prin claritatea gandirii, simtul fin al ridicolului,
zugravirea caracterelor, rezolvarea in spirit filozofic a problemelor, descoperirea si
impunerea adevarului vietii contemporane.

Holberg a fost cu adevarat un cosmopolit al epocii sale, un exponent al
perioadei iluminismului, scopul sdu declarat fiind acela de a contribui la dezvoltarea
perspectivei la nivelul societatii. Meritele dramaturgiei lui Holberg sunt cu atat mai
demne de subliniat, cu cat la data cand piesele lui erau reprezentate cu atata succes,
Voltaire avea doar 4 ani, Diderot — 9, Goldoni — 15, iar cat despre ceilalti mari
dramaturgi ai secolului — Beaumarchais, Sheridan, Lessing, Goethe, Schiller inca
nici nu se nascuse.

Teatrul italian in ,,Secolul Luminilor”

Cu toate ca in Italia secolului XVIII-lea commedia dell'Arte continua sa fie in
atentia publicului autohton, lumea aristocratiei si a burgheziei italiene se afirma ca
o mare amatoare de spectacole de opera. ,,Teatrul liric” aparuse in secolul anterior
in Italia, dar acum, in secolul al XVIII-lea, ocupa primul loc in viata teatrala.

Creatorul tragediei lirice, cel care a facut ca textul literar al libretului sa capete
intdietate fatd de muzica a fost Metastasio Pietro (1698-1782). Metastasio
(pseudonim a lui Pietro Trapassi), poetul oficial al curtii imperiale din Viena, al carui
nume devenise celebru in toata Europa, a pus bazele genului de opera sentimentala.
Valoarea operelor lui Metastasio poate fi exprimatd prin faptul cad doar pentru o
tragedie din cele compuse - Didona parasita, de pilda, au compus muzica aproape
40 de compozitori. Este cunoscut melodramele Clementa lui Titus, Didona parasita,
Abile in Skyros, Attilius Regulus).

O alta glorie europeana a teatrului italian, dar o glorie de cu totul altd natura —
a fost contele Vittorio Alfieri (1749-1803); nobil care insd dispretuia aroganta
aristocratica si frivolitatea, admirator al enciclopedistilor francezi, care |-au ajutat
sa-si formeze idei clare cu privire la libertatea politica si la independenta Italiei.

Alfieri a adus in teatrul italian tragedia eroica, politica, cu promovarea ideii de
lupta contra tiraniei. Si aceasta intr-o tara unde burgheziei i lipsea patosul eroic al
luptei pentru libertate, unde nu existau nici actori de tragedie si nici un public format
pentru reprezentatiile de tragedie. Piesele lui Alfieri, in numar de 21, au structura
clasica a tragediilor lui Voltaire, dar sunt de o sobrietate si de o conciziune dusa la
maximum. Extrem de laconice si lipsite de efecte exterioare, tragediile lui ofera

eqge v, .

,Creator al tragediei clasice italiene, cu caractere pasionate si energice (Saul,
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Antigona, Agamemnon, Oreste)”.! Majoritatea tragediilor lui Vittorio Alfieri aduc in
prim-plan mesajul libertatii. Supunand reflectiei publicului o asemenea problematica
majora, Alfieri devine reprezentantul constiintei civice si politice a Italiel timpului.

Carlo Goldoni (1707-1793) apare in teatrului italian, cand scena era dominata,
pe de o parte, de tragedia liricd a lui Metastasio, dramaturgul publicului ,,rafinat”, pe
de alta parte, de ,,Commedia dell'arte”. Dar acest gen de arta teatrala era lipsit de
substanta observatiei realiste si critice ale vietii. Marele merit al lui Goldoni este
acela de a fi pus comedia italiand pe temelii noi, descoperindu-i naturaletea si
adevarul vietii. El scrie ,,comedii de caracter si de moravuri, inspirate din viata reala
(Vaduva isteatd, Hangita, Slugd la doi stapani, Mincinosul, Baddaranii)” .

S-a nascut la Venetia, intr-o familie burgheza instarita. Dotat cu un ,,puternic
spirito ambulatorio”, cum singur isi defineste placerea de a calatori, a colindat
intreaga Italie, stabilindu-se cu traiul la Venetia, devenind scriitor comediograf.

Inspiratia lui Carlo Goldoni, dupa cum o atestau Memoriile sale, izvoraste din
contactul direct cu viata teatrala a epocii. Numarul lucrarilor sale este impresionant:
260 de piese in diverse genuri, dintre care peste 150 de comedii. Dar importanta lui
Goldoni nu consta in volumul productiei sale, ci in opera de reformator al comediei
si in valoarea implicita si explicitd a literaturii sale dramatice care, de trei secole
incoace, formeaza baza repertoriului teatrului italian.

Intelegand cd reforma comediei nu trebuie si porneascd brusc si radical,
dramaturgul trece treptat spre obiectivul sau. In prima sa piesa Momolo cortesan a
fost partial un scenariu, restul fiind lasat pe seama improvizatiei. Apoi compune in
intregime Slugda la doi stapadni in spiritul ,,Commediei dell'Arte”. Nu elimina cu totul
mastile, nici personajele traditionale, insa e da un fond psihologic autentic si un sens
contemporan. De asemenea, de la ,,Commedia dell'Arte” ramane vioiciunea
dialogului si ritmul rapid al actiunii scenice, precum si latura comicad savuroasa.

Dar Goldoni este un om al ,,Veacului luminilor”, cu principii burgheze, cu
principii de egalitate si fraternitate. El viseaza nu doar la un teatru de inaltd valoare
literara si artistica, ci si la o comedie rationald, cu un continut realist si educativ.
Ceea ce nu inseamnd insd cd ar fi un ganditor profund si un satiric vehement.
Comediile goldoniene sunt admirabile ,,cadre de viata”, viu colorate, spirituale, pline
de miscare. Ele inregistreaza cu accente critice, daca nu conflictele sociale, atunci
deosebirile in mentalitatea si atitudinea in de clasa. Burghezia din Italia, care si-a
propagat idealurile printre popoare 1n acei ani, a gasit in lucrarile lui Goldoni atat
invataturi afectuoase, cat si incurajarea laudei. Goldoni promova in mod activ ideea
ca burghezia este mai 1nalta decat nobilimea, cdzutd moral si spiritual. Prin opera

! Dictionar enciclopedic. | Doina Cobet, Eugenia Dima, Florin Faifer s.a. — Ed. a VV-a. - Chisinau: Cartier, 2004, p.
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Viaduva isteatd si Hangita Goldoni arata aroganta nobilimii. Dar aceasta nu inseamna
ca Goldoni nu critica pe burghezii avari. Doar ca prin critica sa fata de burghezi,
Goldoni vrea sa-i invete, sa-i fatd mai buni.

Goldoni — cel dintai in teatrul secolului al XVIII-lea — aduce pe scena
numeroase si variate figuri de oameni din popor (Slujnica devotata, Galcevile din
Chioggia etc.). Scriitorul insa nu-i idealizeaza, ci 11 descrie cu toate defectele lor, dar
simpatia fata de ei este evidentd. Goldoni se afirmd ca un excelent pictor al ambiantei,
stie sa recreeze cu umor spontan moravurile vremii (Fata cinstita, Cafeneaua,
Evantaiul). Teatrul lui Moliére 1-a influentat, indrumandu-i atentia si spre comedia
de caracter (Familia anticarului, Hangita, Badaranii).

Totusi Goldoni nu se adanceste in cercetarea profunda a unui caracter, geniul
sdu se distinge prin spontaneitate, prin spiritul acut al observatiei, prin bunul simt si
dispozitia senina. Faima europeana si-o datoreaza descrierii reale a vietii de zi cu zi.
Deci, nu este intdmplator cd Voltaire a numit dramaturgul ca fiind ,,pictor al naturii”.

Lessing — teoretician si dramaturg

Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781) — dramaturg german, teoretician al artei,
principal exponent al gandirii iluministe, rationaliste, antifeudale si burgheze. E
primul autor german care prezinta in tragediile sale personaje cotidiene, din clasa
burgheziei, folosind un limbaj clar, cotidian, in situatii in care publicul se putea
identifica. In culegerea sa de cronici teatrale ,,Dramaturgia din Hamburg” Lessing
combatea, in principal, imitatia oarba a dramaturgilor francezi, militand pentru o
literaturd dramatica nationald originala si propunand cultul stimulator al teatrului
shakespearian.

Lessing n-a lasat posteritatii o opera vasta, 3 sau 4 piese au ramas pana azi piese
de repertoriu: Miss Sara Sampson, drama a vietii burgheze de familie, cu
introducerea pe prim plan a omului simplu si implicatiile sale critice la adresa
aristocratilor; Minna von Barnhelm, care prezinta pentru intia oara in teatrul german
un continut popular si national pronuntat, proclamand prin dragostea maiorului
prusac Tellheim fatd de saxona Minna, ideea necesitatii unitatii nationale; drama
filozofica Nathan Inteleptul, cu negarea dogmatismului tuturor religiilor, o pledoarie
pentru umanitate, toleranta si generozitate. Tragedia Emilia Galotti este considerata
de critici cea mai buna lucrare a dramaturgului.

Actiunea, plasata in Italia, reproduce de fapt situatii din Germania timpului.
Tragedia este superioard celorlalte piese prin veridicitatea caracterelor, viziunea
consecvent realistd, prin ideile sale antifeudale si antiabsolutiste, prin dramatismul
sdu sobru si concentrat, cat si prin virtutile scenice marcante.

Tandra si onesta Emilia — rapita de frivolul print Gonzaga, dupa asasinarea
contelui Appiani, logodnicul ei — prefera sa moara, decat sa fie dezonorata, cerandu-
1 tatdlui ei sd-1 puna capat zilelor. Odoardo, isi iubeste fiica, dar o omoara, aparand
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onoarea nu numai a familiei ale, ci a intregii ,,clase de mijloc”. Creand personajele
Emiliei si Odoardo, Lessing s-a straduit sa-i eroizeze pe burghezi, pentru a sublinia
ideea ca nu numai in Roma Anticd pot exista oameni cu actiune eroica. lar Gonzaga
devine criminal nu din cauza naturii ale, ci pentru ca este nobil, ale carui dorinte sunt
considerate drept. Aceastd interpretare a evenimentelor sugera publicului ca
motivele aparitiei raului nu trebuie cautate Intr-o singura persoand, ci in intreg sistem.

Prin ideile sale iluministe a denuntarii imoralitatii si abuzurilor nobilimii, a
superioritatii morale - Tn raport cu aristocratia — a burgheziei, a egalitdtii naturale a
oamenilor, a dreptatii si ratiunii, dramaturgia lui Lessing s-a impus ca un moment
de valoare si semnificatie deosebita, artistica si ideologica.

In urmatoarea etapi, cunoscutd sub denumirea de ,,Furtuna si avant”, teatrul
german al secolului al XVIll-lea va intra din nou in sfera atentiei europene, datorita
primelor creatii legate de spiritul migcarii sus-numite - ale lui J.W. Goethe si Fr.
Schiller.

Goethe — om de teatru si dramaturg

Teatrul german incepe, de fapt, in secolul al XVIII-lea. Pana la aceasta data, in
materie de teatru sunt de retinut numai minorele ,,farse de carnaval”, scrise in secolul
al XVI-lea de Hans Sachs (1494-1576).

Impartitd in 300 de unititi teritoriale independente, in majoritate conduse dupa
norme feudale tiranice, Germania era o tara inapoiata din punct de vedere economic,
politic si cultural. Inceputul literaturii in aceasti perioadd incepe cu Friedrich
Gottlieb Klopstock, poet major al iluminismului, care a eliberat poezia lirica de
regulile permanente, subliniind limbajul, imaginile si instrumentele inovatoare.
Presupusa sa descoperire a unui gen germanic — bardietul — cantec de razboi care
semnificd o drama liricd cu continut national. Klopstock este autor de ,,drame
lirice”.! A doua etapi tine de numele lui Lessing. A treia etapi se leagd nemijlocit
de miscarea culturald ,,Sturm und Drang” (,,Furtund si avant”) — miscare care
exprima valul de revolta contra starilor de lucru din tara.

La mijlocul secolului al XVIllI-lea, dupa decenii de stagnare si provincializare,
a avut loc o renastere culturala si literara semnificativa, care urma sa constituie baza
uneia dintre cele mai exaltate perioade literare ale Germaniei, clasicismul de la
Weimar din anii 1790, numita si ,,Epoca lui Goethe”. Pe langa faptul ca este
considerat cel mai mare poet german, este si prima personalitate in a carui activitate
se descifreaza functiile complexe ale regizorului modern.

Goethe — conducator al teatrului din Weimar, este cel dintdi care ia in
considerare toate elementele spectacolului, incadrandu-le intr-o viziune unitara,

L 1dem, p. 1328.
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organica si armonioasa, datorita calitatilor sale multiple si exceptionale de dramaturg,
om de vasta culturd umanista si stiintifica, pictor si actor.

Convins de Tnalta misiune educativa a teatrului, Goethe a pretins ca actorii sa
dispund de o disciplind profesionald perfecta, o conduitd morala ireprosabild si un
respect desavarsit fata de textul interpretat. El sustinea primatul textului in raport cu
actorul, primatul actorului in raport cu decorul scenic, decor, care cere sd fie
armonizat sub aspectul stilului si coloritului costumelor actorilor. Foarte atent la
plastica corporald a actorilor, la gestica moderatd, el cerea in acest sens serioase
exercitii pregatitoare. lar in privinta mimicii, nu ingaduia niciodata jocul actorului
cu spatele la spectator si doar foarte rar jocul in profil. Goethe combatea tonul
monoton si declamator a versurilor si nu permitea jocul doar a unui actor.

Printre meritele lui Goethe ca om de teatru se numara si popularizarea
dramaturgilor straini, dar mai cu seama, un rol important este si imbogatirea
repertoriului cu cateva opere valoroase: dramele Gétz von Berlichingen si Egmont,
scrise in spiritul miscarii ,,Sturm und Drang”; drama clasicizanta Ifigenia in Taurida,
drama Torquato Tasso si marele poem dramatic in doua parti, opera la care a lucrat
aproape 60 de ani — Faust. Poemul dramatic ,,concentreaza in sine experientele
cruciale si concluziile unei perioade din istoria lumii. Aceastd semnificatie a
poemului sau Goethe a obtinut-o aducand in scend oameni vii si Intamplari
migcdtoare sau zguduitoare, apoi o Intreaga lume de alegorii si simboluri, capabile
sd incline fruntea cea mai ginditoare”.!

Opera Faust a fost publicata in formula completa in 1832, la cateva luni dupa
moartea lui Goethe si prezintd, in opinia multor critici, capodopera suprema a
literaturii germane. Pornind de la cunoscuta legenda populara a alchimistului care,
pentru a patrunde in tainele stiintei, isi vinde sufletul diavolului, Goethe a realizat o
impresionanta drama a omului in febrila cautare a sensului existentei.

Piesa Incepe cu un prolog pe scena, cu cateva idei esentiale asupra teatrului.
Urmeaza ,,Prologul in cer” cu scopul de a-l orienta pe cititor sau spectator asupra
temei si a subiectului dramei. Dupa care porneste actiunea. Actiunea il infatiseaza
pe Heinrich Faust, un savant batran, ispitit sd-si vanda sufletul demonului Mefistofel,
care se angajeaza sa-l poarte pe protagonist prin timp si spatiu, oferindu-i toate
minunile PAmantului, pana cand acesta va fi multumit de existenta sa. Seria ispitelor
incepe cu redarea tineretii. Dar Faust nu-si gaseste satisfactia si implinirea
nizuintelor. Inzestrat cu anumite trisituri sufletesti proprii autorului sau, Faust isi
simte sufletul scindat intre doua porniri: viata activa si cea contemplativa, activitatea
teoretica si cea practicd, bucuriile vietii si urmdrirea idealurilor Tnalte:

Faust: ,,4h! Doua suflete-s in mine! Cum Se zbat

! Vezi: Vianu Tudor in Aprecieri critice.// Goethe, Faust. — Chisindu: Litera, 1997, p. 434.
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In piept, si nu mai locuiascd impreund!
Unul de lume strans ma tine, inclestat
Cu voluptate, celalalt puternic
Cdtre ceresti limanuri ma indruma” !

In aceastd drama atat de bogati in sensuri simbolice, Mefisto reprezinta spiritul
negatiei, dar si spiritul tentatiei. Prin prezenta lui in Faust Goethe afirma faptul ca,
in activitatea omului, constiinta raului il poate indemna si trebuie sa-1 stimuleze sa
faca binele. De aceea, ca personaj, Mefisto este spiritual, siret, ironic, cu o inteligenta
realistd si practicd: un fel de diavol-filozof. Dupd experientele spirituale prin care
trece nelinistitul Faust, urmeaza lungul episod al dragostei pentru Margareta, pe care
dragostea o va Tmpinge sa-si otradveasca mama, sa-si omoare copilului, apoi o va
arunca n intunericul mortii si, In sférsit, in bratele mortii.

A doua parte a piesei Faust este formata dintr-o succesiune variata de tablouri,
Faust calatoreste prin diverse locuri, pana cand ajunge sfetnic la curtea imparatului.
Aici situatia este ca in curtile princiare si ducale din Germania vremii. Convins ca
sensul vietii std in fapta, in activitatea destinatd folosului celor multi, saraci si
oropsiti, Faust vrea sa smulga apelor marii un teren mlastinos, pentru a-1 asana, a-|
cultiva si a-1 darui oamenilor nevoiasi. Gandul ca va putea ajuta oamenii sa-si
realizeze idealul lor de libertate si prosperitate, 11 insufla lui Faust o stare de fericire,
in care a gasit in sfarsit sensul vietii:

O mlastina se-ntinde langa mine, nesfarsit,

Si infecteaza tot ce-am cucerit.

Baltoaca sa se scurga, putreda, in mare.

Aceast-ar fi izbanda cea mai mare.

Un spatiu vor deschide multor milioane,

Sa locuiasc-aici, nu singuri, dar in libertate. /.../

As vrea sa vad asemenea devalmasie,

Sa locuiesc cu liberul popor pe libera campie.

Acelei clipe as putea sa-i spun, intdia oara:

Rdamdi, cd esti atdta de frumoasd!”

Ajuns la acest punct, Mefisto, potrivit pactului, vrea sa-i ia sufletul, insa Faust
este mantuit, ridicandu-se de la egoism la cel mai inalt altruism.

Piesa este o autobiografie spirituald a genialului Goethe si o apologie a
necurmatelor eforturi creatoare ale umanitatii in drum spre progres, spre perfectiune.

Teatrul lui Schiller

in Germania faramitati, feudala si despotica a secolului al XVIII-lea, teatrul lui
Fr. Schiller (1759-1805) a izbucnit ca un strigat elocvent si pasionat de revolta, asa

! Goethe, Faust. — Chisindu: Litera, 1997.
2 Goethe, Faust. — Chisinau: Litera, 1997, p. 414.
81



cum a fost intreaga sa viata, relativ scurta, curmata la 46 de ani. El a daruit culturii
germane cateva eseuri frumoase de estetica, balade si poeme filozofice de valoare
remarcabila. Si, in primul rand, teatrul sau, prin care Schiller se afirma ca cel mai
mare dramaturg german din toate timpurile si unul din marii dramaturgi ai lumii.
Schiller de profesie este medic militar, dar, cu toate acestea, Schiller se daruieste
teatrului — singura tribund de la care poate porni educarea multimii in spiritul
razvratirii pentru Tnlaturarea asupririi.

Prima piesa a tanarului Schiller — Hotii, este aplaudatd indelung, deoarece arata
problemele ce framantau constiintele spectatorilor, cu deosebire prin cuvintele
personajului principal Karl Moor, personificare a spiritului de revoltd, care e retrage
in codru cu o ceata de nedreptatiti, pedepsind, cand puteau pe asupritori.

Drama avea multe neajunsuri — tiradele erau interminabile, personajele
abstracte, revolta tandrului dramaturg se manifesta in forme confuze, anarhice. Cu
toate acestea piesa era prima piesd revolutionard nu numai din Germania, ci din
intreaga literatura europeana. Pentru aceasta piesa Adunarea nationald revolutionara
de la Paris ii acorda lui Schiller titlul de Cetatean de Onoare al Frantei, aducand
astfel omagiu ideilor revolutionare cuprinse in drama Hotii.

Dupa ce ducele 1i interzice sa mai scrie, Schiller se refugiase la Mannheim,
unde a primit un loc de munca ca sef al departamentului literar la Teatrul National.
In aprilie 1784, pe scena acestui teatru a avut loc premiera tragediei filistine a lui
Schiller Tradare si dragoste. Spre deosebire de primele drame, personajul central
aici este o fatd: Louise Miller, fiica unui muzician sarac. Este indragostitd de
Ferdinand, fiul unui aristocrat, dar prejudecatile de clasa 11 impiedica sa se uneasca.
Ciocnirea legilor crude ale unei societati absolutiste si a sentimentelor umane, duc
la un rezultat tragic: prins intr-o retea de intrigi, Ferdinand o ucide pe Louise din
gelozie. Inainte de Schiller, nimeni nu indriznea si interpreteze tema iubirii
reprezentantilor diferitelor clase cu o astfel de tendentiune sociald, care era obisnuita
pentru literatura sentimentala din acea vreme. Chiar si Lessing in tragedia burgheza,
Emilia Galotti, cu care jocul lui Schiller rasund in mod evident, a ales sa transfere
actiunea operei sale 1n Italia pentru a evita conflictul cu autoritatile.

Din cauza dificultatilor financiare, Schiller a fost nevoit sa pardseasca
Mannheim. Se muti la Dresda, unde, locuieste la prieteni. In ciuda conditiilor dificile,
Schiller lucreaza activ: se incearca in genuri de proza (Crima datorata onoarei
pierdute, 1786, Jocul sorrii, 1789, un fragment al romanului Vazatorul spiritual,
1787), completeaza Scrisori filozofice, scrie ,,poemul dramatic”” Don Carlos, Infante
spaniol (1787).

In lucrarile perioadei de la Dresda, este evidentiati plecarea lui Schiller de la
fosta ideologie rebela. Acum Schiller crede ca, pentru a concilia idealul si viata,

geniul poetic ,trebuie sd se strdduiasca sa rupa cu taramul lumii”. O revolutie in
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viziunea asupra lumii a poetului are loc atit ca urmare a deziluziei fata de idealurile
LHFurtund si Asalt”, cét si ca rezultat al studiului filosofiei kantiene si al pasiunii
pentru ideile masoneriei. Drama Don Carlos, scrisa pe baza istoriei Spaniei, reflecta
bine acest punct de cotitura, chiar si formal: spre deosebire de piesele de inceput, ale
caror personaje vorbeau limbaj simplu, ,,Don Carlos” nu este un reprezentant al
,mosiei burgheze”, asa cum se obisnuia printre reprezentantii ,,Furtunii si avantului”,
ci un curtenesc; unul dintre idei centrale drama este ideea reformarii societatii de
catre un conducator luminat.

Dupa Don Carlos, Schiller a plonjat din ce in ce mai mult in studiul antichitatii
si al filosofiei kantiene. Daca mai devreme valoarea antichitdtii pentru un poet era
in anumite idealuri civice, acum antichitatea devine importantd pentru el in primul
rand ca fenomen estetic. Schiller vede in antichitate ,,simplitatea nobila si maretia
pasnicd”, infranarea ,,haosului”.

In 1787 Schiller s-a mutat la Weimar, unde a comunicat cu filosoful J. G.
Herder si scriitorul K. M. Wieland. El isi finalizeaza cercetarile istorice despre
Istoria caderii Tarilor de Jos, pe care le-a inceput in timp ce lucra la Don Carlos.
La Weimar incepe marea prietenie dintre Schiller si Goethe. Curind, la cererea lui
Goethe, Schiller a primit catedra de profesor de istorie la Universitatea din Jena. Aici
citeste un curs de prelegeri despre istoria razboiului de treizeci de ani (publicat in
1793). In prima jumatate a anilor 1790, Schiller nu creeazi opere dramatice mari,
dar apar o serie de opere filozofice ale sale: Despre tragicul din arta, Scrisori despre
educatia estetica a omului, Despre sublim etc. Plecand de la teoria lui Kant despre
artd ca o legatura intre regatul naturii si regatul libertdtii, Schiller isi creeaza teoria
trecerii de la ,,statul absolutist natural la regatul burghez al ratiunii” cu ajutorul
culturii estetice si reeducarii morale a omenirii.

In drama Wilhelm Tell (1804) Schiller a incercat sa arate nu numai dezvoltarea
unei persoane (la inceput Tell este prezentat ca un taran placut, la sfarsit - ca un rebel
constient politic), ci evolutia unui intreg popor de la ,,naiv” la ,,ideal”; ciocnirea
dramatica consta 1n faptul ca elvetienii pot scdpa de dominatia austriaca numai prin
crima, dar, potrivit lui Schiller, nu au dreptul sa o faca, din moment ce ,,oamenii se
pot angaja doar in,, autoapdrare” si nu in ,,auto-eliberare”.

Nu este o exagerare sd spunem ca Johann Goethe si Friedrich Schiller au fost
si vor fi poetii preferati ai germanilor Tn orice moment. Contributia lor in literatura
este de nepretuit: clasicii au luat-o pe calea unui nou umanism, generalizand ideile
iluminismului, romantismului si clasicismului.

Scena in ,,Secolul Luminilor”

Secolul Luminilor s-a dovedit a fi fertil nu doar in literatura de teatru, dar si in
arta spectacolului, aducand inovatii in decorul scenic, in costumatia si exprimarea

multilaterald a actorului, in teoria dramei si regia moderna. In arhitectura teatrului
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nu s-au adus inovatii capitale, formula italiana in formd de semielipsd a scenei s-a
definitivat si extins enorm. Dezvoltarea teatrului liric, a operei in spetd, a determinat
echiparea scenei cu decoruri bogate si masinarii ingenioase.

Un progres remarcabil Tnregistreazd scena secolului al XVIII-lea si in tehnica
Iluminatului. Lumanarile lustrelor, candelabrelor au fost inlocuite cu lampioane cu
ulei, ceea ce permitea o iluminare mai puternica. Dar toate acestea aveau si minusuri:
flacara era sensibild la orice boare de aer, fumul festilei innegrea decorurile si
costumele actorilor, scena si sala erau iluminate in mod egal, ceea ce ingreuna mult
crearea iluziei scenice. Abia catre sfarsitul secolului al XVIII-lea se tinde spre
inlocuirea luminii puternice din sald printr-o iluminatie indirecta discretd, ca In
contrast cu lumina puternica de pe scend, aceastd atmosferd de penumbra sa duca la
0 concentrare a publicului asupra impresiei pe care o creeaza scena.

In scenografie, ideea realizarii cadrului pitoresc intr-o culoare locala, proprie,
atrage dupa sine reforma costumului de teatru. Schimbarea o face marea actrita
Clairon. Asa 1n tragedia lui Voltaire Orfanul din China actrita a imbracat o toaleta
chinezeasca autentica, sau cand a jucat rolul Roxanei fara malacof — Tn costum
adevarat de sultana. Tot acum este respinsa si regula celor trei unitati: de loc, de timp,
de actiune. Intr-o piesd puteau fi stiluri si genuri opuse, amestec de comic si serios.
Si toate acestea Tn numele firescului si verosimilului. Voltaire spunea: ,,Tot asa de
pestrita este si viata omului”. Concomitent cu reforma costumului, are loc si reforma
stilului interpretarii actoricesti. ,,Adevarul costumului este legat de adevarul
declamatiei”, - spunea aceeasi actrita Clairon. Jocul actoricesc devine viu, indreptat
spre un realism sporit, cu un stil cdt mai firesc si mai emotionant. Insusi Voltaire in
Franta si Goethe in Germania le dadeau actorilor lectii de declamatie si gesticulare.
In locul declamatiei cantate in stil conventional si a gesticulatiei clasiciste ,,frumoase
st distinse”, acum se urmareste emotionarea spectatorilor prin adecvarea interpretarii
firesti la textul dramatic.

Tot in secolul al XVIII-lea apare si regizorul, in perceptia moderna a cuvantului.
E adevarat ca regia moderna atinge stadiul superior si definitiv abia in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, odata cu,,Scoala din Meiningen”, dar bazele ei clare,
complexe si temeinice au fost puse inca in secolul al XVIII-lea prin Goethe - primul
regizor de teatru, cel care stapaneste toate datele spectacolului.

Aplicatii, teme, aprofundari

1. Definiti trasaturile definitorii ale dramaturgiei universale din ,,Veacul
luminilor”.

2. Ce intelegeti prin notiunile de clasicism (neoclasicism), realism iluminist?
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3. Incadrati opera dramatici aleasa in contextul epocii si al orientirilor literare.
Precizati 2-4 caracteristici ale teatrului din sec. al XVIlI-lea, prin care sa puteti
motiva Incadrarea operei intr-un curent literar / o specie literara.

4. Precizati viziunea despre lume existenta in textul analizat.

5. Prezentati cel putin patru elemente de structurd a textului dramatic (de
exemplu: actiune, relatii temporale si spatiale, constructia subiectului,
particularitati ale compozitiei, constructia personajului, modalitati de caracterizare,
limbaj, titlu etc.).

6. Prezentati semnificatia titlului in textul dramatic studiat.

7. Analizati particularitdtile de compozitie ale tragediei (comediei); specificul
conflictului; constructia subiectului in textul dramatic ales.

8. Prezentati constructia personajelor in piesa de teatru studiatd. Precizati
modalitatile / procedeele de caracterizare a personajului dramatic studiat.

9. Exprima-ti opinia argumentatd, despre modul in care tema si viziunea despre
lume sunt reflectate in textul dramatic ales.

VIII. TRASATURILE TEATRULUI iN SEC. AL XIX-LEA.
DRAMATURGIA ROMANTICA

Romantismul, ca miscare, apare la sfarsitul secolului al XVIII-lea in Germania.
S-a manifestat in diferite arte, dar s-a marcat in special in literaturd si muzica. Starea
de lucruri si evenimentele de la sfarsitul secolului al XV1II-lea — inceputul secolului
al XIX-lea au determinat in arta si literatura o dezbatere pasionald a problemei
existentei. Visurile acum sunt enuntate in formule entuziaste, realitatile interpretate
prin prisma idealurilor, iar dezamagirile, durerile, prabusirile, exprimate in mod
patetic. Ca principii de baza ale creatiei artistice stau sentimentul, individualismul,
sensibilitatea si imaginatia. In dramaturgie, noua formuld romantici este pregatita
de mai multi factori: de atentia acordatd acum sortii popoarelor subjugate, de
interesul aratat studiilor istorice, de marea popularitate a romanelor lui Walter Scott,
de raspandirea romanelor sentimentaliste sau de succesul extraordinar al melodramei.
Apare drama romantica, ,,CU Victima persecutata, tiranul nemilos, individul dominat
de fatalitate, brigandul cinstit sau personajul comic. Apoi 0 serie de procedee si
mijloace de efecte ,,tari”’: decoruri medievale, deghizari, asasinate, usi secrete, trape,
masti, sicrie, pumnale, otrava etc.” Toate acestea pentru redarea ideii de umanitate,
idealurilor superioare, nobletei sufletesti.

Dramaturgul romantic manifestd un interes pentru libertatea nationala a
popoarelor, dreptatea sociala si sentimentul de solidaritate. De aici, elogiul spiritului

! Drimba Ovidiu, Istoria literaturii universale, vol. 1l. — Bucuresti: Editura SAECULUM 1.O., 1998, p. 196.
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de abnegatie, a puterii de sacrificiu in serviciul unei cauze comune, la care e adauga
cunoasterea realitatii. De obicei drama romantica se identifica cu una istorica. Dar
pe langa o evocare apropiata a trecutului, adresarea la fapte si situatii contemporane
ramane permanent in intentia autorului. Dramaturgul romantic urmadreste sd se
elibereze de regula celor trei unitdti, realizeaza o imagine cit mai complexd si
completa a realitatii, pentru care el amesteca genuri, imbind elementul dramatic cu
cel comic, asa cum se intampla si in viata.

In general, teatrul romantic a evaluat subiectivitatea geniului, a ridicat emotii
puternice peste restrictiile rationale si, de multe ori, a cdutat sd Intruchipeze
conflictele universale in cadrul unor figuri individuale. In privinta modalititilor de
exprimare artistica, teatrul romantic prefera amplele monologuri si tiradele eroice
sau sentimentale de efect. Stilul denota o reald bogdatie de tropi, este incarcat cu
simboluri, comparatii, antiteze, personificari, repetitii — un stil prevalent liric.

Dramaturgia romantica in Franta

Toate caracteristicile proprii teatrului romantic se intdlnesc in dramele unor
romantici francezi — Musset si Vigny.

Alfred de Musset (1810-1857) in Lorenzaccio — drama istorica in 39 de tablouri,
cu peste o sutd de personaje a carei reprezentare necesita cel putin opt ore — incearca
sd prezinte un tablou al Florentei Renasterii, protagonistul cédreia este gata sa-si
urmadreascd pand la moarte visul de restaurare a libertatii republicane impotriva
abuzurilor tiraniei.

Alfred de Vigny (1797-1863) cu drama Chatterton, al carei protagonist, poet
englez al secolului al XVIlI-lea s-a sinucis la varsta de 18 ani din cauza mizeriei,
orgoliului ranit, deceptiei in dragoste, insucces 1n viata literard, egoismul meschin al
mediului sdu, pe care Vigny le pune cu subtilitate in relatie cu eroul sau.

Alte nume ale literaturii romantice: Prosper Mérimée, Al. Duma-tatal si Victor
Hugo (1802-1885) isi aduc fiecare aportul in dezvoltarea teatrului francez.

Hugo — cel mai reprezentativ dramaturg romantic, in cunoscutele sale drame:
Hernani, Marion Delorme, Regele petrece, Lucretia Borgia, Ruy Blas, Angelo,
tiranul Padovei si altele trateaza subiecte cautate in istorie, cu intrigi complicate,
peripetii surprinzatoare, caractere exagerate. Teatrul lui Hugo se manifestd prin
imaginatie bogata si lirismul admirabil, dar si prin idei Tnalte morale.

La varsta de 25 de ani Hugo publica celebra prefatd la drama Cromwell, care
va deveni imediat manifestul teatrului romantic. Ideile formulate aici nu erau tocmi
noi, multe din ele fusesera expuse inainte de Staél, Stendhal, Manzoni etc., dar acum
aceste idei erau prezentate intr-o sinteza organicd, cu o pasiune si ton polemic, care
avea darul sa trezeasca discutii aprinse pro si contra.

Hugo respingea unitatile clasice de timp si loc, iar in schimbul actiunii
propunea unitatea de impresie. Sustinea formula unui teatru mai ,,adevarat”, mai
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conform vietii, prin fuziunea de tragic/comic, a stilurilor — nobil si familiar si a
elementelor dramatice, lirice, epice, morale si istorice, ca astfel teatru sa devind o
arta ,,completa”.

Teatrul romantic englez, german si rus

In Anglia, teatrul romantic este reprezentat prin operele dramatice ale marilor
poeti Byron (1788-1824) si Shelly (1792-1822). Deosebirile dintre ei, sub raportul
structurii intelectuale s1 morale, se reflecta si in creatiile dramatice. Pe cand Byron
uzeazd de formula individualismului excesiv, Shelley elogiazd generozitatea, marea
iubire de oameni, imprimand adesea textului si accente revolutionare.

Manfred — piesa principala a lui Byron, descrie drama unui nobil singuratic,
orgolios, nefericit in dragoste, care traieste de unul singur in castelul sau sumbru,
ocupandu-se de magie, care insd nu-i poate aduce linistea sufleteasca, deoarece se
simte vinovat de moartea fiintei dragi. Vrea sa se sinucida, dar este salvat, ca sa
ramand pana la sfarsitul vietii in neagra singuratate. Desi initial nu este o piesa
destinata scenei, Manfred a raimas un exemplu de drama romantica, printr-o serie de
elemente tipic romantice: exaltarea pasiunii, exacerbarea individualismului,
fatalitatea eroului, decor admirabil, castel bantuit de aparitii sinistre si stilul patetic.

Cu totul deosebita ca tema, ca sensuri de umanitate si ca factura generala, este
celebra drama lirica Prometeu descatusat a lui Shelley, care, prin actiunile sale din
timpul vietii se dovedeste a fi tipul romanticului revolutionar inzestrat cu sentimente
democratice, inspirandu-se din tragedia lui Eschil, Prometeu inlantuit, dar tratand
motivul in alt spirit. Astfel, Shelley 1l arata de Prometeu suferind cumplit persecutiile
tiraniei; in acelasi timp, eroul 1i invata pe oameni iubirea si speranta intr-un viitor
liber. In cele din urma, Prometeu este eliberat de Hercule, tiranul Jupiter este doborat,
in locul sau domnind acum (Demogorgon) puterea poporului revoltat. Ca in orice
piesd romanticd si aici prevaleaza puterea imaginatiei cu tablouri grandioase si
personaje simbolice. Prin suflul sdu de mare dragoste fatd de oameni, Shelley a
daruit dramaturgiei universale o adevarata capodopera.

in Germania secolului al XVIII-lea - tara inapoiati din punct de vedere politic
si social romantismul capata tonuri profund pesimiste, fantastice, idealiste si mistice.
Aceste note definesc si opera celui mai de seama dramaturg romantic german,
Heinrich von Kleist (1777-1811). Cu firea lui dezechilibrata, nobilul Kleist a scris
drame ca Printul de Homburg sau Kdtchen von Heilbron. Prima drama urmareste
exaltarea orgoliului national german si elogierea militarismului prusac; a doua,
inspirata dintr-o balada, evoca procesul desfasurat in fata unui tribunal medieval,
impotriva unui cavaler invinuit de a fi sedus pe tinira Kitchen. In ambele piese
subiectele poartd pecetea senzationalului, actiunile vizeazd spectaculosul, iar
personajele se comporta adesea neverosimil. Domind o atmosferd mistica,

tenebroasa, populatd de vrdjitori, obsesii, vise, acte de hipnoza. Desi pieselor lui
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Kleist nu le lipsesc remarcabile frumuseti lirice, totusi Goethe nu exagera spunand
despre autor ca 11 inspira ,,un fior de groaza”, ca in prezenta unui ,,om cazut prada
unui rau incurabil”.

Redescoperit si apreciat in secolul nostru, Georg Biichner (1813-1837) a fost o
aparitie fulger in literaturd, revolutionar, adeseori urmarit de politie, s-a refugiat in
Elvetia. A scris putin: o nuvela, o comedie, o drama abia schitatd si, in sfarsit,
Moartea lui Danton, singura sa drama terminatd. Ceea ce caracterizeaza si viata si
opera lui Biichner este setea de dreptate, energica, dobordtd pana la urma de
pesimism. Moartea lui Danton descrie Revolutia franceza din timpul Conventiunii,
cu personaje celebre ale Revolutiei. Danton, candva revolutionar inflacarat, devine
pasiv, obosit, sceptic, obsedat de idei fataliste. Dupa Biichner, Revolutia burgheza,
cu toate sperantele, ideile progresiste, nu a facut decat s indobitoceascd oamenii,
fara sa poatda inlatura foamea si mizeria. Moartea lui Danton, prin structura sa
shakespeariana, cu succesiunea rapida de scene, scurte, nervoase, reduse la faze
dramatice face din Biichner un indepartat precursor al expresionismului in teatru,
deopotriva cu drama politic-sociala si drama fatalitatii.

Principalii reprezentanti ai teatrului romantic rus sunt M. lu. Lermontov (1814-
1841) si A. S. Puskin (1799-1837). Creatiile lor se inscriu in perioada agitata care a
culminat cu miscarea decembristilor — miscare revolutionara condusa de ofiteri rusi,
inabusita sangeros in 1825, fapt ce explica si patrunderea unor puternice note sociale.

Opera lui Lermontov se evidentiaza prin evocari istorice, meditatii acide asupra
realitatii sociale, peisaje caucaziene, dar si investigarea conditiei poetului si a lumii
interioare (Borodino, Nu te increde in tine insuti, Caucazul, Crucea de pe stancad,
Poetul, Meditatie etc.). Tema romantica a eului puternic individualizat, rebel si
insetat de libertate se desfasoara in Mtdri. Poemul epico-liric Demonul cuprinde
alegoria spiritului superior, suprauman, care doreste sd se integreze, prin iubire,
conditiei umane, spre a invinge singurdtatea absoluta. Drame pline de confruntari de
idei si de observatii psihologice sunt piesele Spaniolii, Un om ciudat. In drama sa
Mascarada, drama scrisa dupa toate canoanele esteticii romantismului, Lermontov
picteazd cu mult adevar si cu o satira aspra tabloul ,,inaltei” societdti ruse, pe
fundalul social al careia evolueaza drama personajului principal devorat de gelozie.
Eroul — indus in eroare de cercul sau ipocrit si depravat, isi omoara sotia, dupa care
convingandu-se de nevinovatia ei, innebuneste.

Romantismul Mascaradei se afirma prin violenta pasiunii oarbe, prin tipul de
factura byroniand, a individului strivit de fatalitate si prin tonalitatea generald
pateticd a piesei. Piesa Mascarada este o piesa deosebitd, prin introducerea in
literatura rusa a individului superior inzestrat, dar inutil societatii. Se poate considera
ca in versurile, poeziile si drama Mascarada de Lermontov, romantismul rus a atins

cel mai inalt punct al dezvoltarii sale. Aceastd inaltime este determinatd de
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dezvoltarea extrema a conflictului romantic, aprofundarea dialecticii sale, in special,
patrunderea principiilor opuse (binele si raul), formularea acutd a problemei
substantiale ale fiintei.

Momentul teatrului romantic rus raimane Boris Godunov de A.S. Puskin, drama
de prim ordin circumscrisda romantismului european. Puskin a fost mereu interesat
de subiecte istorice. In opera Boris Godunov autorul dramatizeazi un episod
caracteristic epocii de dezagregare politica a feudalismului si de formare a
absolutismului tarist. Influentat de Shakespeare (Macbeth, Richard al Ill-lea)
scriitorul isi prezinta eroul-uzurpator ucigas Boris, care lipsit de sprijinul poporului,
cade in fata noului uzurpator. in operi se resimte puterea poporului si profunda
intelegere a sensurilor politice si morale ale epocii istorice evocate.

Opera Boris Godunov impresioneaza prin constructia psihologica complexa a
personajului principal, prin tragismul unei constiinte patate de crima, zdruncinata de
constiinta instrainarii de popor si prin urmare inevitabil destinat unei prabusiri totale.

Lui Puskin 1 se datoreazd de asemenea o serie de piese scurte, cu un seducator
caracter romantic, numite de autor Mici tragedii. In Mozart si Salieri se prelucreaza
legenda geloziei compozitorului mediocru fatd de artistul genial; in Oaspetele de
piatra se reia subiectul celebrei opere a lui Tirso de Molina, cu reabilitarea figurii
lui Don Juan, caruia 1i confera calitati morale superioare; apoi Cavalerul avar si, in
afara seriei, opera neterminata Rusalka, inspirata din folclorul rus.

Teatrul romantic romanesc

Teatrul romantic romanesc s-a afirmat dupa 1848 si a insemnat in primul rand
promovarea dramei istorice, inspirate din trecutul national. In aceasti perioada de
framantari politice si sociale, apelul la istorie, ca sursa de inspiratie si de mobilizare
a constiintelor, devine o necesitate, lucru inteles de pionerii literaturii noastre
moderne — Kogalniceanu, Asachi, Ion Heliade Radulescu, Bolintineanu si de
urmatoarea generatie. Modalitatea artistica in care drama istorica s-a realizat s-a
manifestat influenta lui Shakespeare si Hugo.

Printre dramele istorice se afirma cu o superioritate drama istorica in versuri
Razvan si Vidra, scrisa de Hasdeu B.P. (1836-1907) — istoric, filolog, savant de
renume mondial. Hasdeu era totodatd un indrumator al vietii teatrale, promotor al
functiei educative a teatrului. Epoca evocata in Razvan si Vidra reprezinta secolul al
XVl-lea cu ,,una din cele mai oligarhice perioade din istoria Romaniei”. Subiectul —
ascensiunea unui rob devenit cdpitan de haiduci, apoi comandant militar in oastea
polona, hatman si, in cele din urma, domn al Moldovei pentru scurt timp. Moto-ul
piesei este ,,Marirea desartd si iubirea de arginti sunt niste neputinti iuti ale
sufletului”. Pentru prima data eroul dramei de origine umila este inzestrat cu ambitie,
vitejie, iubire de libertate si de tard. Ceea ce este propriu lui Hasdeu si da valoare

operei sale, deasupra acestor coincidente de structura cu opera lui Hugo, este
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respectul adevarului istoric, caracterul veridic al unor relatii sociale, patosul sincer,
comunicativ al ideilor si sentimentelor, cunoasterea profunda a limbii.

Al doilea moment important al dramei romantice romanesti este Despot Voda.
V. Alecsandri (1821-1890) descrie aici figura aventurierului lacob Heraclit Despot,
care pretinzand cd e ruda cu doamna Lapusneanu si ajutat de nobilul polon Laski si
de o parte din boierime, ajunge pe tronul Moldovei, pentru ca, in cele din urma sa
fie ucis de Stefan Tomsa. Inspirdndu-se din cronicile Moldovei, Alecsandri a
adaugat personaje si episoade noi, elemente de fantezie intrebuintate potrivit
formulei dramei romantice. In opera care o zugriveste cu miiestrie gdsim nuante ce
amintesc de Hugo, dar gandirea sa dovedeste in acelasi timp o imaginatie originala
si putere creatoare. Poetul naturalizeaza elementele pe care le imprumuta, dandu-le
o tonalitate specific romaneasca. Figura aventurierului ambitios, dornic de putere si
averi se inscrie pe un fundal al reactiilor poporului.

Dupa aproape un sfert de secol, Vlaicu Voda al lui Al. Davila (1862-1929) vine
sd adaoge un moment neegalat ca realizare artistica teatrului romantic romanesc.
Este o opera in stilul dramelor hugoliene, prin forta, profunzime, frumusete si
sentiment patriotic.

Delavrancea B. St. (1858-1918) prin trilogia sa: Apus de soare, Viforul si
Luceafarul din nou revine la secolul al XVI-lea. Eroul primei drame fiind Stefan cel
Mare, aflat in ultimii ani de domnie, in Viforul - Stefanitda Voda si in Luceafarul —
Petru Rares. G. Calinescu, referindu-se la opera Apus de soare, spunea ca ,,reveleaza
o dezlantuire oratorica extraordinard. Unt parti de inalta, sublimd Suculenta, la
nivelul poeziei lui Victor Hugo si a lui Eminescu”.

Dupé capodoperele lui Hasdeu, Alecsandri, Davila si Delavrancea, drama
romantica, de evocare istoricd au pe motive folclorice, a continuat sa fie cultivata si
in urmatorul secol de N. Iorga, M. Sorbul, V. Eftimiu etc.

Spectacolul de teatru In epoca romantica

Spectacolul romantic a intruchipat in sine tot ce avea mai valoros dramaturgia
romanticd — framantarea interioara, nobletea sufleteasca, lirismul. Teatrul romantic
a respins cele trei unitati ale naratiunii: timp, loc si actiune. Autorii au scris fard
restrictii si au folosit diferite scenarii.

Multi dramaturgi romantici se ocupau singuri de punerea spectacolelor in scena,
chiar daca nu erau oameni de teatru profesionisti, cum fusese Shakespeare, Moliere
sau Goldoni. De exemplu, V. Hugo, schiteaza singur decorurile pentru dramele sale,
deseneaza costume si Indruma jocul actorilor. Autorii precizeaza amanunte de
spectacole chiar pe manuscrisele operelor. Apar acum si ,,caietele de regie” speciale,
cu indicatii speciale pentru actori, decoratori si costumieri.

O alta caracteristica a spectacolului din acest timp — efectul scenic puternic,

spectaculosul, care se obtinea prin decor, iluminatie sau masindrie scenica. Epoca
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romantica este epoca de triumf a decorului si a mizanscenei. Decorul romantic de
teatru se caracterizeaza printr-o desfasurare panoramica: scena pierde din adancime,
insd castiga in latime, oferindu-1 spectatorului senzatia unui tablou. O preferintd cu
totul deosebitd decoratorii manifestd pentru scenele de naturd, pictate cu senzualitate.
Platourile din lemn sunt mai variate, cu ajutorul carora se planteaza pe scend scari,
terase, balcoane etc. Pentru decorurile de interior apare plafonul orizontal, ca
imaginea unei sili sa fie mai aproape de realitate. In ansamblu scena era incircata
cu o multime de obiecte, accesorii, strict necesare.

Atat pentru decoruri, cat si pentru costume, se apeleaza la o documentatie
riguroasa. Pentru fiecare piesa in parte pictorul scenograf concepe un decor propriu.
Se obtin inovatii si in iluminatul scenei. Odata cu aplicatia iluminatiei cu gaz aerian,
in jurul anului 1820, devine posibild manevrarea variatiilor de lumina. Apare o noud
profesie, cea de tehnician, maestru de lumini, care dirijeaza cu robinetele a cateva
zeci de tevi de gaz de iluminat, de sectiuni diferite, asemenea tuburilor unei orgi.
Efectele noului ecleraj prin jocul subtil de umbre si lumini au dus la o atmosfera de
mare efect vizual. Costumul romantic de teatru urmeaza aceeasi grija de exactitate,
cand e vorba de actiunile ce se petrec in trecut sau in alte tari, in celelalte piese
costumul este conform epocii. Machiajul actorului devine mai expresiv, conform
caracterului interpretat.

Miscarea scenicd se caracterizeaza prin patetism, gesticuldri, dominand
caracterul spontan. Totul devine mai degajat si liber, pentru a putea exprima starile
sufletesti ale eroilor romantici. Teatrul romantic a apreciat subiectivitatea geniului,
a ridicat emotiile puternice deasupra ratiunii si a cautat adesea sa intruchipeze
conflictele universale in cadrul figurilor individuale.

O sursa de inspiratie pentru teatrul romantic este natura. Explorand propriile
adancimi, artistii iau legdtura cu procesele fundamentale ale naturii. Astfel, artistii
romantici au dorit ca creatiile lor sa imite procesul natural, neplanificat si inconstient
al naturii.

Aplicatii, teme, aprofundari

1. Definiti trasaturile definitorii ale dramaturgiei in perioada romantismului.

2. Ce intelegeti prin notiunea de romantism?

3. Incadrati opera dramatici aleasd in contextul epocii si a romantismului.
Precizati 2-4 caracteristici ale teatrului romantic, prin care sa puteti motiva
incadrarea operei in curentul literar / o specie literara.

4. Precizati viziunea despre lume existenta in textul analizat.

5. Prezentati cel putin patru elemente de structura a textului dramatic (de exemplu:
actiune, relatii temporale si spatiale, constructia subiectului, particularitati ale
compozitiei, constructia personajului, modalitati de caracterizare, limbaj, titlu etc.).
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6. Prezentati semnificatia titlului in textul dramatic studiat.

7. Analizati particularitatile de compozitie ale dramei; specificul conflictului;
constructia subiectului in textul dramatic ales.

8. Prezentati constructia personajelor in piesa de teatru studiatd. Precizati
modalitdtile / procedeele de caracterizare a personajului dramatic studiat.

9. Exprima-ti opinia argumentatd, despre modul in care tema si viziunea despre
lume sunt reflectate in textul dramatic ales.

IX. REALISMUL SEC. AL XIX-LEA.
TRASATURILE DRAMATURGIEI
Teatrul realist francez

Teatrul realist apartine celei de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea — cand,
dupa furtunoasa domnie a lui Bonaparte, se desfasoara si alte evenimente: restauratia
Burbonilor, revolutia din 1830, domnia ,,regelui burghez” Ludovic Filip, revolutia
din 1848, lovitura de stat a lui Napoleon al 1l1-lea. Toate acestea au impus scriitorilor
o descriere mai realistd si criticd a faptelor si situatiilor. Exaltarea romanticilor —
generoasd, dar prea individualista, parea acum naiva. Faptele infirmau mereu
credintele lor idealiste si utopice. Publicul nu mai aprecia extravagantele teatrului
romantic, retorismul emfatic, excesul de lirism, preferinta pentru istorie, exotic si
straniu, grandios si monumental. Scriitorul reflecta acum fidel realitatea, nu
Imaginile visate sau dorite. Personajele vor aparea asa cum sunt in viata, fara ca
scriitorul sa-si reverse propria afectivitate. Ele sunt bine studiate psihologic, iar acest
studiu se reflectd si asupra relatiilor sociale, acestea determinidndu-le existenta,
caracterul si destinul.

Subiectele sunt luate din viata, din mediul cotidian, urmarindu-se descoperirea
cauzelor profunde, ce determina caracterul oamenilor sau al fenomenelor vietii si
adoptarea unei atitudini critice, de dezvaluire, dezaprobare a evenimentelor din sanul
societatii. Subiectele, personajele, natura actiunii — totul este tipic pentru epoca si
imprejuririle contemporane. Insusii mersul actiunii este condus nu de capriciul
fanteziei, sentimentelor sau al ideilor preconcepute in mod subiectiv, ca la romantici,
ci obiectiv, de chiar forta faptelor si a caracterului personajelor. In sfarsit, limbajul
artistic se conformeaza realitatii, fard utilizarea simbolului sau a altor mijloace lirice,
de expresie.

in teatrul francez noul curent realist a fost anuntat de Eugéne Scribe (1791-
1861), dramaturg popular, care voia sda reintroneze in teatru simplitatea si
verosimilul. Din pacate, lipsa de expresivitate in operele sale a dus la aceea ca din
cele aproape 400 de piese scrise, doar una singura, Paharul cu apa, mai poate amuza
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azi un public nepretentios. La fel putem spune si despre piesele continuatorilor lui
Scribe, Eugéne Labiche (1815-1888) sau Victorien Sardou (1831-1908)

Prima operd remarcabila a teatrului realist francez poate fi considerata comedia
Mercadet afaceristul de Honoré de Balzac (1799-1859). Comedia descrie un om de
afaceri ruinat, care cauta sa se salveze cdsatorindu-si fiica cu un tanar presupus a fi
instarit, dar care se dovedeste a fi un aventurier, vanator de zestre, inglodat in datorii.
Astfel lui Mercadet nu-i ramane decat sa caute tot felul de mijloace ingenioase ca sa
scape de presiunile creditorilor.

Piesa lui Balzac dovedeste acea uimitoare capacitate a marelui scriitor —
cunoscuta din romanele lui — de a descifra si de a infatisa fenomenul tipic al societatii
sale: goana dupda bani, cu tot mecanismul speculatiilor financiare, care
dezumanizeaza omul si relatiile sale familiale. S-ar putea spune cd dupa Moliére
incoace, pe scena franceza nu aparuse — in afara de Figaro — un personaj atat de
puternic reliefat ca Mercadet.

Al doilea reprezentant al teatrului realist francez — Al. Dumas-fiul (1824-1895).
Fiul natural a lui Alexandre Dumas, autorul romanului Cei trei muschetari, Dumas-
fils este cunoscut romancier si dramaturg. In calitate de dramaturg scrie ,,drame si
comedii moralizatoare cu implicatii sociale prin critica prejudecatilor epocii
(Problema banilor, Fiul natural)”.!

Dar mai ales numele acestuia este cunoscut prin romanul sdu Dama cu camelii.
Aceastd operd, considerata de unii critici autobiografica, i-a adus scriitorului
recunoasterea atat prin forma romanului, cat si sub forma dramei, jucatd cu un succes
rasunator in 1852. Marguerite Gautier, eroina celebrei drame, o femeie de moravuri
usoare, se transforma, se purifica, sub puterea sentimentului curat al iubirii, nutrit
pentru un tandr dintr-o familie bund, cu care insd familia lui nu-i permite sa se
casatoreasca. La prima vedere s-ar parea ca drama reinvia tema reabilitarii morale a
femeii decazute, tema tratatd de multi romancieri, idealizand sentimental lucrurile,
insd Dumas nu idealizeaza nimic si personajul principal, si situatiile sociale erau
reale. Romanul este cunoscut si publicului de azi, trecind proba timpului.
Respingand formula ,,artei pentru arta”, Dumas-fiul tinea sa faca un ,teatru util”
societatii, mentionand ca ,.teatrul este o fortd, mai mare ca razboiul, ca politica, mai
mare ca presa si ca elocinta”. Rezultatul a fost ca, dezvoltind atent doar intriga,
tratdnd superficial psihologia personajelor si accentudnd tonul de predica
moralizatoare?, teatrul dramaturgului nu mai este actual.

Teatrul realist rus

! Dictionar enciclopedic. | Doina Cobet, Eugenia Dima, Florin Faifer s.a. — Ed. a VV-a. - Chisinau: Cartier, 2004, p.
1197.
2 Drimba Ovidiu, Istoria literaturii universale, vol. II. — Bucuresti: Editura SAECULUM 1.0., 1998, p. 353.
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Primele manifestari ale teatrului realist rus sunt legate de importantul moment
social al miscdrii revolutionare decembriste, miscare reprimatd cu cruzime de
autoritati 1n al treilea deceniu al secolului al XIX-lea.

Dramaturgul reprezentativ al acestei epoci a fost A. S. Griboedov (1793-1829).
Comedia sa in versuri Prea multa minte strica dezvaluie aspru tabloul mentalitatii si
moravurile aristocratiei retrograde. Personajul principal, Ceatki — un fel de alter ego
al autorului — tanar aristocrat, cult, care a calatorit prin tari apusene si are idei
inaintate, este intrucdtva o figurd de decembrist. Intors la Moscova deziluzia lui e
dubla: aristocratia a raimas Tnapoiata, egoistd, arogantd, dominatd de prejudecitile ei
de casta, iar iubita lui se dovedeste cd nu poate fi diferita de clasa ei. Acestei societati
,.culte” in care ,,prea multa minte strica”, Ceatki 1i arunca in fata adevaruri si critici
necrutatoare.

Imensa popularitate a comediei in Rusia, care multi ani a circulat doar in
manuscris, cenzura taristd interzicand si publicarea si reprezentarea ei — Se datora
adevarului cu care lumea aristocrata aparea pe scend. Revolutionarii decembristi o
considerau o piesa ,,a lor”, iar istoria dramaturgiei retine aceasta prima comedie
realistd din Rusia ca pe un moment semnificativ.

In deceniul urmator, al treilea, teatrul rus va prezenta un alt moment si mai
important: acela al lui N.V. Gogol (1809-1852), afirmat deopotriva si ca un mare
prozator. In comediile precum sunt Jucdtorii de carti sau Cdsdtoria, el se refera la
niste vicii proprii atat aristocratiei, cat si burgheziei, extinzand deci aria observatiei
critice. In capodopera sa, Regizorul, Gogol a cautat, dupa propria sa marturisire, sa
dea 0 imagine concentrati a tot ce e riu in Rusia. Intr-adevir, comedia denunt intreg
ansamblul social. In desfisurarea intrigii, dramaturgul porneste de la schema qui pro
quo-ului. Intr-un orisel de provincie, unde s-a anuntat vizita unui inspector general
administrativ, apare un tanar din capitald, Hlestakov, functionar neinsemnat, cartofor,
fanfaron si de o inteligenta mediocrd. Autoritatile locale il iau drept revizorul
asteptat, situatie falsa, in care impostorul Hlestakov se complace perfect. Este foarte
bine primit, i se fac toate onorurile, cere in casatorie pe fiica primarului. Toate merg
ca ,pe strund”, pana cand impostura se descopera si, anuntdndu-se Sosirea
adevaratului revizor, autoritatile orasului intra din nou in panica, datoritd abuzurilor
si coruptiei de care sunt vinovate. ,,Cat de trista este Rusia noastra!” — exclamase
Pugkin terminand lectura acestei puternice comedii satirice; iar Eminescu nota dupa
reprezentarea Revizorului la Iasi, in 1874: , Rautatea si injosirea omeneasca se arata
asa cum sunt. Radem si ne intristam. Acesta este efectul piesei lui Gogol”.

Al treilea remarcabil dramaturg realist rus — A. N. Ostrovski (1823-1866), se
afirmd pe la mijlocul secolului, atunci cand in Rusia se accentueaza relatiile
capitaliste si, deopotrivd, se afirma un puternic curent de gindire democratic-

revolutionar. Vasta activitate a dramaturgului cuprinde aproape 50 de piese.
94



Ostrovski insa nu a fost doar mare dramaturg, ci si un om de teatru activ si de mare
prestigiu. Conceptia sa porneste de la aceea ca genul dramatic este un gen
eminamente popular, cu o imensa influenta asupra maselor, deci, avand prin Tnsasi
natura sa, obligatia sa reflecte viata poporului. Ca atare, atentia lui Ostrovski se
concentreaza in special asupra lumii negustorilor. Dintre acele doua opere principale
ale Ostrovski, drama Furtuna reconstituie viata de familie a unei sotii de negustor,
pe care nulitatea sotului sau, dar mai ales tirania insuportabild a soacrei o imping la
sinucidere. Cealaltd piesda — Padurea, aproape lipsita de actiune, realizeaza tipul
mosieresei batrane, sadice si desfranate si al unui negustor lacom, brutal, escroc.
Conflictul dintre aceste doud tipuri semnifica insusii conflictul atat de propriu Rusiei
din vremea aceea — dintre mosierime si burghezie. Fenomen social ce va retine
insistent atentia altor doi reprezentanti straluciti ai teatrului realist rus — Tolstoi si
Cehov.
Dramaturgia lui Tolstoi si Cehov

Asemenea lui Balzac, marele romancier rus L.N. Tolstoi (1828-1910), a ramas
si in istoria teatrului printr-o drama, care s-a bucurat de mare succes pe scenele din
Franta, Germania si Italia, inainte de a fi reprezentata in Rusia: Puterea intunericului.

Subiectul este intr-adevar de o mare intensitate dramatica: Anisia, tandra sotie
a unui taran batran dar bogat, isi otraveste sotul cu ajutorul amantului ei, Nikita, cu
care apoi se casatoreste. Devenind stapanul averii, desfranatul Nikita traieste cu fiica
vitregd a Anisiei, are cu ea un copil, pe care-l1 omoara, pentru ca apoi, muncit de
remuscdri §i indemnat de tatal sau, sa se predea justitiei. Piesa reliefa drama unor
constiinte vinovate de adulter, asasinat, incest si pruncucidere, ceea ce prilejuieste
analize psihologice magistrale si crearea unor situatii de mare fortd dramatica, din
pacate insa alteratd uneori de procedee naturaliste.

Cel mai important reprezentant al teatrului realist rus si, totodata unul din marii
dramaturgi ai secolului trecut a fost A.P. Cehov (1860-1904). In teatrul siu,
tendintele democratice, pe care le-am intalnit la Tolstoi, se pierd. Dramaturgul este
profund convins ca viciile regimului tarist sunt prea adanc inradacinate pentru a fi
remediate prin reformele sporadice preconizate de liberali. In aceasta privinta nu-|
putea amagi nici iluziile utopice, sentimentaliste sau mistice de care suferisera
Tolstoi si Dostoievski. Pe de alta parte, insa, el nu intrezareste nici reformele radicale
sau schimbarile structurale revolutionare. Personajele n-au spirit de combatanti,
oamenii sunt striviti de realitatile vietii timpului, realitati pe care ei le considera
inevitabile. Dar in lumea celor infranti, Cehov descopera multa noblete sufleteasca,
0 puternica aspiratie spre bine, spre libertate, spre frumos. — ceea ce da operei
cehoviene o usoara notd de optimism.

Pescarusul — prima din acele patru piese a lui Cehov, este drama nerealizarii

depline ca artisti a unor persoane care au realmente talent, dar suferd de un
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dezechilibru creat fie de Imprejurari ostile, fie de conceptiile lor despre arta, fie de
caracterul lor. Astfel este Constantin, tandrul care se ambitioneaza sd devina scriitor,
pentru ca Tn urma succesului din literatura, spera sa obtina mana Ninei; de asemenea
aspiranta la glorie; speranta cu care aceasta il insoteste la Moscova pe Trigorin. Dar
acesta o abandoneaza, ea Insa nu se intoarce la Constantin, care se sinucide.

Drama Unchiul Vanea prezinta un alt grup de oameni invinsi, in mijlocul carora
Vania reprezintd omul care si-a sacrificat viata, muncind cu abnegatie pentru un
ideal fals, pentru cumnatul sau, profesorul Serebriakov, arogant, meschin si nul. Si,
dupa un moment de revoltd neputincioasa, Vanea reintrd, impreuna cu toti cei din
jur, in viata lor cenusie dinainte. In climatul moral de resemnare, climat frecvent in
opera cehoviand si realizat aici mai pregnant decat in celelalte drame in care
naufragiazd unchiul Vanea si nepoata sa Sonia, figurile lor exprima o spiritualitate
intensd patrunsa de o semnificatie umana superioara existentei lor, atat de modeste.

Cele Trei surori, din piesa cu acelasi titlu, duc si ele o viatd cenusie, in
meschina societate din oraselul din provincie, visand sa ajunga la Moscova. Sosirea
unui regiment in oraselul lor, prezenta ofiterilor, le imbie la viata, dar, dupa ce
regimentul pleacd, cele trei surori se prabusesc definitiv in resemnare. Fiindca,
afirma una din surori, ,,fericirea nu poti s-o ai, noi nu facem decdt s-0 dorim”.

In sfarsit, Livada cu visine este construitd pe o idee care exprimi un proces
istoric tipic al timpului: descompunerea materiald si morald a aristocratiei prin
inactivitate, risipa, lipsa de simt a realitatii si de spirit practic. Piesa descrie
fenomenul social: prabusirea nobilimii si ridicarea burgheziei negustoresti: o
mosiereasa, ramasa vaduva de timpuriu, si-a parasit fetita, si-a irosit averea cu un
amant la Paris si acum s-a intors la casa ei situatd in mijlocul unei frumoase livezi
cu visini. Creditorii o asalteazi, mosiereasa continue si imprumute bani. In cele din
urma livada va fi vanduta negustorului Lopahin, nepotul unui iobag, iar mosiereasa
se Intoarce la Paris sa-si consume ultimii bani, continuandu-si existenta inutild de
pand acum. Cehov se inspira din drama unor oameni deceptionati, lipsiti de energie,
striviti de randuielile ostile, de mersul zbuciumat al istoriei sau de propria lor inertie
morala. Este o lume in care apar figuri luminoase ca Nina, Astrov, Irina, Ania, - ce
tanjesc dupa o altfel de viatd si pornesc increzatoare in intdmpinarea ei. Mesajul
umanist al lui Cehov il poartd numai aceste fiinte, ce nu suporta mediul lor plin de
minciuni, rotind frazele pline de poezie calda prin care isi exprima aspiratia lor spre
puritate.

Ca structura, teatrul lui Cehov se caracterizeaza printr-o simplitate extrema.
Refuzand formula traditionald intronata de dramaturgia occidentald, A.P. Cehov
creeaza un teatru antiteatral, formuld ce presupune o simplificare maxima a intrigii.
La Cehov, in momentul ridicarii cortinei, conflictul interior al personajelor,

prabusirea lor sufleteasca, infrangerea pe care o trdiesc eroii, a avut loc, astfel ca
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sentimentul tragic rezida in condamnarea de a continua o existenta cenusie, sfarsind
prin infrangere si resemnare. Si trairea acestor persoane nefericite este atat de intima,
incat parca personajele nici nu dialogheaza intre ele, fiecare personaj, obsedat de
problemele lui, le exprima in monologuri. In felul acesta se constituie ,,atmosfera
cehoviana”, care constd in dramatizarea destinului banal, condamnat al eroilor, in
valorificarea lirismului interior al unor caractere frumoase si in sublinierea poeziei
zborului lor spre orizonturile unor idealuri superioare.
Teatrul realist scandinav: Henrik Ibsen

In a doua jumitate a secolului al XI1X-lea, publicul occidental a avut doud mari
revelatii: romanul rusesc si teatrul lui Henrik Ibsen (1828-1906). Ca initiator al
curentului modernist in teatru, Ibsen este considerat ,,parintele realismului” si unul
dintre cei mai influenti dramaturgi ai timpurilor sale. ,,prin activitatea sa literara, prin
conceptia si tehnica sa dramaticd noud, este fondatorul teatrului norvegian. Ibsen
combate formula teatrului ,,cu tezd”, care combind schematic, fortat, faptele si
creeaza personaje si situatii artificiale, optand pentru viata surprinsd in autenticitatea
ei, cu intrebarile si problemele asupra cirora te obligi si te opresti”.?

La 20 de ani Ibsen debuteaza cu piesa Catilina, care-1 anuntda de pe acum
viitorul neconformist contra coruptiei sociale. Urmeaza 8-10 piese scrise in stil
romantic, inspirate din folclorul norvegian, din trecutul istoric sau legendar al tarii
sale. Remarcabild cu adevarat este drama de factura shakespeariana Pretendentii la
coroand. Drama istorica reprezinta pentru Ibsen un refugiu in trecut din fata
societatii sale egoiste si meschine. Totodatda dramaturgul oferind si o Tnalta lectie de
solidaritate, de cinste, de vointa si energie. Aceste idei stau si la baza poemului
dramatic Brand. Piesa — 0 opera unica in literatura de teatru a secolului trecut — este
drama unui fanatic al cinstei, al vointei si sacrificiului de sine. Brand — a carei
actiune se desfasoara intr-un cadru impresionant de naturd severa si maiestoasa — se
distinge prin intensitatea dramatica extrema a elanurilor si aspiratiilor eroului sau
catre un ideal de regenerare morald a omului. Ideal pe care Brand il propune fara a
admite compromisuri. Urmatoarea capodopera ibseniand, poemul dramatic Peer
Gynt — e un amestec de comedie si drama, de fantezie si realism, de poezie si ironie,
de feerie si viziune caricaturala a viciilor omenesti. Concluzia piesei este ca omul nu
trebuie sa faca compromisuri cu propria-i constiinta.

Incepand din anul 1877 apar cele 12 drame ibseniene, care i-au stabilit
renumele. Este epoca unei creatii dramatice realiste. Cu Stalpii societatii Ibsen lupta
contra minciunilor sociale, a coruptiei societatii burgheze.

In O casd de papusi (Nora) Tbsen examineaza pozitia nedemni a femeii in
societate, unde Nora, protagonista piesei, isi reclama cu elocventa drepturile-i de om.

! Literatura universald. Manual pentru clasele a XI-a si XII-a (scoli normale, licee si clasele cu profil umanist)ll
Ovidiu Drimba, Cristina Ionescu, Viorel Alecu, Gheorghe Lazarescu. — Bucuresti: EDP, 1995, p. 188.
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Eroina este ,,un caracter complex, original, cu o structura psihologicd bogata,
interiorizatd. Victima unei cdsatorii de convenientd, ea trdieste o zbatere adanca de-
a lungul dramei, manifestandu-se ca mama devotata, sotie tandra, prietena iubitoare,
pentru a se transforma, in final, intr-o fiinta libera”.!

Un alt aspect al vietii burgheze de familie apare in capodopera Strigoii, unde
prin protagonistul sdu Ibsen izbucneste intr-un adevarat strigdt de revolta impotriva
moralei conventionale.

Urmatoarea piesa — Un dusman al poporului, are ca personaj principal pe
doctorul Stockman, om cinstit, cu vederi inaintate, care infruntd autorititile
marginite si aservite intereselor meschine ale micilor burghezi. Piesele ibseniene se
evidentiaza prin studiul psihologic al eroilor. Din viata cotidiand, Ibsen a extras
aspecte sociale de prima insemnatate, ridicandu-le la rangul de probleme generale,
specifice intregii societiti ai timpului sdu. In acelasi timp, Ibsen a readus, in
conditiile unui moment istoric diferit, ideea teatrului ca institutie de reeducare
morald. Personajele sale sunt constiinte ,,fraimantate de intrebari, mai mult decét de
pasiuni. Trdirea lor intensa nu se consuma in actiuni, ci se concentreaza in sufletele
lor”. Spre deosebire de teatrul de pana acum — teatrul de actiune sau de situatii,
operele lui Ibsen se inscriu in ,,teatrul de idei”. Superioritatea teatrului de idei al lui
Ibsen consta in valoarea etico-sociald a acestor idei, in semnificatia de umanitate pe
care teatrul sau o capata prin felul in care ideile vibreaza in constiinta personajelor.
In aceasta directie, Ibsen a exercitat o influentd decisiva asupra unor dramaturgi de
talia lui Cehov, Gorki, Hauptmann, Pirandello au Bernard Shaw.

Teatrul realist romanesc. |. L. Caragiale

Dupa vodevilurile lui V. Alecsandri, cu note realiste, trdiri caricaturale si
pitoresc local, dramaturgia noastra intra in circuitul valorilor de rang universal odata
cu I. L. Caragiale (1852-1912). Dramaturgul a creat o opera in care se disting cu
usurintd trei universuri diferite: comic, tragic si fantastic. Ea este variata ca genuri,
specii, teme, idei, dar are o armonie interioara si o unitate remarcabile. Aceasta
unitate este reprezentatd de limbaj si de intentionalitatea esteticd a textelor. Pe de
alta parte, talentul de dramaturg, vocatia de a-si prezenta personajele mai mult in
plan lingvistic, confera si unicitate creatiilor sale, indiferent de genul literar abordat.
Personajele trdiesc prin vorbe, sustine Mircea lorgulescu in Eseu despre lumea lui
Caragiale: ,,Ocupatia cea mai raspanditd in lumea lui Caragiale e statul de vorba.
Au, n-au treabd, acesti oameni abia asteaptd un prilej ori un pretext sa-nceapa ,,0
discutiune”, de obicei ,,una foarte animatd” si mai intotdeauna mult prelungita. De
fapt, treaba lor nici nu este alta. Vorbitul este chiar viata lor. (...) Fiindca ei vorbesc
pentru a trdi; mai exact, pentru a se iluziona ca trdiesc. Vorbitul este pentru ei nici

L ldem, p. 192.
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mijloc, nici scop: este o forma de viata. Ei vorbesc asa cum pestii inoatd sau pasarile
zboard. A vorbi inseamna in aceasta lume a exista, iar vorbitul tine loc de orice. Este
o activitate absorbanti, cu functii complexe si intrepatrunse”.?

Privitda in integralitatea ei, opera lui Caragiale apartine curentului literar
realismul. Asa cum observa Tudor Vianu, ,,Caragiale este un scriitor obiectiv, supus
realitatii lumii exterioare pe care o nizuieste s-0 redea ca senzatie nemijlocitd”.? El
se integreaza acestei lumi careia ii ia pulsul si incearcd sa-i nteleaga rosturile si
evolutia. ,,Formula artisticd adoptatd este cea a realismului tipic, respectand Tnsa
estetica clasicismului, cu precadere in tehnica creatiei de personaje, de caractere
dominate de o singurd trasiturd”.® I.L. Caragiale ne oferd doud viziuni asupra
realitdfii: una comica si critica (vizibila in comedii si 1n schite) si una grava, uneori
tragicd (in drama Napasta si in unele nuvele). Astfel, o fatd a lui lanus se intoarce
spre cealaltd, masca tristd alunecd peste masca vesela, pentru ca scriitorul vede
,,enorm” si simte ,,monstruos”. Studiate atent, cele doua viziuni alcatuiesc o unitate:
rasul din comedii ascunde o amaraciune nascuta din intelegerea unei lumi care putea
fi mai buna: comicul lui Caragiale se converteste in tragic.

El este unul din marii clasici ai literaturii noastre, dar si un realist ce surprinde
secvente din viata oamenilor obisnuifi, cu defecte, calitati si sldbiciuni, pe care le
satirizeaza, le critica intr-un mod comic. Caragiale a ,,infatisat prin scoaterea plina
de spirit a tipurilor si situatiilor din chiar miezul unei parti a vietii noastre sociale,
fard imitare sau Tmprumut din literaturi straine”. ,,Caragiale este un observator lucid
si exact dar materialul observatiilor sale nu riméne niciodatd in stare de pulbere
infinitezimala, ci se aduna in viziunile unor caractere tipice”.

Pe primul plan al creatiilor sale std omul social, si numai intr-un plan mai adanc,
sustindndu-l pe acela, apare caracterul omenesc general. De asemenea, T. Vianu
mentioneaza in continuare, interesul lui Caragiale pentru om si nu pentru mediul lui
material, pentru peisajele sau lucrurile care-1 inconjoara. ,,I.L. Caragiale nu este un
descriptiv, un ochi plastic. Evocarea mediului nu este aici efectul notarii unor lucruri
vazute, ci a moravurilor si a vorbirii. Caragiale nu descrie niciodata interioare,
rareori §i cu zgarcenie aspecte vestimentare, foarte putin din lucrurile cu care
oamenii se Tnconjoara ti pe care el le manuiesc. Oamenii lui Caragiale se misca intr-
o lume fara obiecte, dar se misca dupa deprinderile comune timpului si societatii
lor.”®

1 1. L. Caragiale interpretat de ...”. — Bucuresti: Editura Eminescu, 1974.
2 Vianu, Tudor. Arta prozatorilor romdni. — Chisinau: Litera, 1997, p. 111.
% Craciun, Gheorghe. Istoria literaturii romdne pentru elevi si profesori. — Chigindu: Cartier: 2004, p. 304.
4 Cioculescu, Serban, Streinu, Vladimir, Vianu, Tudor. Istoria literaturii roméne moderne — | .L. Caragiale, I. -
Bucuresti, apud, Stefan Cazimir, op. cit., p. 52-53, vezi de asemenea Tudor Vianu, I.L. Caragiale in I.L. Caragiale,
Ed. cit., pp. 172-186.).
® Vianu, Tudor. Op.cit., 1997, p. 121-122.
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In comediile sale Caragiale satirizeazd burghezia care triieste iluzia ideilor
progresiste, urmarind in realitate interese egoiste. De exemplu, in piesa O noapte
furtunoasa, prin ziaristul Rica Venturiano Caragiale introduce sarjat tipul
intelectualului ,,liberal”. Satira politicianismului vremii, a moravurilor electorale si
a reprezentantilor liberali sau conservatori, se desfasoard amplu in O scrisoare
pierduta — unde satira lui Caragiale trece prin practicile parlamentare, moravurile de
familie, - scrisoarea de amor pierdutd de sotia prefectului, exploatatd in scop de
santaj politic. Societatea ,,buna” este caracterizata printr-un comic contagios. Din
seria aceasta se detaseaza ,,cetateanul turmentat”, personaj sintetic si simbolic,
reprezentdnd masa alegatorilor, punct voluminos de umanitate, in stare sa
supravietuiasca coruptiei din jur.

Om de teatru multilateral, Caragiale este un cronicar abil al vremii, care, desi
nu are nici o pregatire universitara, ofera clar si sintetic datele scenariului social al
momentului. Pentru dramaturg, teatrul a devenit un spatiu in care arta, decorurile
plastice ofereau iluzia imensitatii Tn spatii restranse, adica esantionul reprezentativ
al societatii romanesti. Repetarea experimentului lui Caragiale in lumea reala
demonstreaza si astazi utopia teatrului care educa si cultiva. Actorul pieselor lui
Caragiale a creat modele ale succesului, pe care publicul romanesc le-a invocat
adesea. Miscarea scenicd, mimica expresiva, cunoasterea calitatilor comediei de
inalta valoare si a bunului simt, veselia si ironia muscdtoare au avut darul de a
informa publicul. Acesta s-a amuzat, dar si a imitat si a cunoscut in viata reala
situatiile similare celor de pe scena.

Teatrul naturalist. Gerhart Hauptmann

Tendinta teatrului realist si critic de a transpune fidel pe scena viata reala a fost
continuata de teatrul naturalist, aparut in Franta 1n jurul anului 1880. Teoreticianul
curentului, Emile Zola (1840-1902), protesta impotriva teatrului care ,,a parasit
marele studiu uman de dragul unor fleacuri”’; dupa el ,,studiul omului trebuie sa
treacd in prim plan, chiar si inaintea actiunii”.

Scriitorii naturalisti copiaza fragmente din viata, neprelucrate artistic. Idealul
lor artistic este de a transpune in operele lor ,,felii din viatd”, ca si cum ar ,taia” felii
dintr-o materie moarta, iar realitatea, fie chiar si cea morald, ar fi o materie inerta,
care nu s-ar cere interpretatd de scriitor sau artist, nici ordonatd in aspectele si

Oricat ar parea de paradoxal, persistd in conceptia artistica a scriitorilor
naturalisti o anumitd influentd romantica, insd a unui romantism ,,negru”’, maladiv,
de calitate inferioard, preferinta scriitorului naturalist fiind pentru aspectele cat mai
neobisnuite, anormale, urate, care produc un soc puternic asupra cititorului sau
spectatorului. Aceastd preferintd ne duce la gandul ca scriitorul naturalist totusi

»selecteazd” din realitatea amorfa aspecte negative tari. Din pacate insd obiectul
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selectiei sale e neesential, selectia fiind dirijatd de o viziune pesimista asupra vietii
si de o conceptie scepticd in ceea ce priveste omul si elementele sale de superioara
umanitate: ratiune, vointa, sentimente, constiinta morald individuald si sociala etc.
In felul acesta, prezentind un aspect intAmplator drept fapt esential, el creeazi o
imagine partiald, adesea falsa a realitatii.

In teatru, ca si in roman, spuneau ei, nu existd caractere, doar temperamente.
[ar temperamentul este rezultatul fatal a do1 factori care actioneaza asupra omului cu
o putere absoluta: ereditatea s1 mediul social. Nu exista stari sufletesti, exista numai
stari fiziologice, dezordini organice si impulsuri biologice.

[lustrarea principiilor si tehnicii naturaliste in teatru o regasim la Emile Zola ]n
romanul Thérése Raquin — ,,0 drama a constiintei”’. Dar rasunetul european al
teatrului naturalist l-au asigurat germanul Gerhart Hauptmann (1862-1946) si
suedezul August Strind (1849-1912).

Gerhard Hauptmann a dominat scena germand timp de jumatate de secol.
Dramaturgul reuseste, incid de la prima sa drama, In zori, si captiveze publicul:
personajele sale se supuneau fatalitatii temperamentului lor si a ambiantei in care
traiesc. Intriga este secundard, analiza psihologica se concentra asupra unor situatii
puternice si a unor oameni manipulati de instincte si ereditate morbida; astfel incat
aproape toti protagonistii dramelor lui Hauptmann sfarsesc prin sinucidere.

In lunga sa activitate, Hauptmann oscileaza intre stiluri si directii opuse, chiar
contradictorii. Opera lui Gerhard Hauptmann acopera domeniile poeziei, prozei,
dramaturgiei, eseisticii i autobiografiei. llustreaza toate curentele, de la naturalism
si neoclasicism, abordeaza teme istorice, sociale, mitice, legendare, antice.

In dramele sale psihologice, aflandu-se sub influenta lui lbsen, Hauptmann
introduce adeseori note sociale. Principala sa opera Tesatorii este inspiratd de o
rascoala ce avusese loc cu o jumatate de secol Tn urma in Silezia. Drama a insemnat
o datd importanta in istoria literaturii, echivalenta aparitiei romanului Germinal al
lui Zola in Franta. Era pentru prima datd cand un dramaturg german indraznea sa
abordeze aspectul luptei proletariatului Tmpotriva capitalismului si a mizeriei.
Lipsita de un erou principal, conflict individual si personaje bine individualizate,
piesa Tesatorii contureaza puternice imagini ale foamei si revoltei. Piesa Tesatorii
are ca protagonist colectivitatea muncitorilor, cu nemultumirile si doleantele lor clar
exprimate. In schimb, autorul acordi o mare atentie atmosferei, doreste si-1 convinga
pe spectator ca ambianta sociala, alaturi de ereditate, conditioneazd actiunile
personajelor. Opera Tesdatorii este una dintre cele mai importante opere dramatice
naturaliste. Prin aceastd lucrare el devine si precursorul teatrului epic.

Fundamentarea regiei moderne. André Antoine
Scoala regizorala si fundamentarea regiei moderne apare in Franta si se leaga

de numele lui André Antoine. Actorul, regizorul, directorul de teatru, pionierul
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dramaturgiei naturaliste André Antoine (1859-1943) este marele reformator a carui
personalitate a dominat teatrul francez si european in ultimele doud decenii ale
veacului trecut. La acea data, in jurul 1885, realismul nu izbutise sa se impuna in
arta spectacolului: scenografia se limita in mare mdsura la decoruri pictate pe panza;
cadrul scenic nu avea atributele autenticului, costumul de teatru voia sa fie
»adevarat”, dar nu era decat grotesc, jocul actorilor continua sd fie conventional,
declamator, fals, iar figuratia aproape ca nu exista. Antoine lucra ca functionar la
Paris Gas Company si actiona cu jumatate de norma, cand in 1887 a fondat Théatre-
Libre, ce oferea, de obicei, spectacole pentru un public restrans, care nu plitea
intrarea. Reprezentatia includea doua piese si era unicat. Timp de 7 ani in ,, Teatrul
liber” s-au jucat 62 de spectacole. in perioada sa de glorie (1887-93), Théatre-Libre
a prezentat publicului francez opera lui Ibsen, Hauptmann, Strindberg si altii.
Spectacolul Puterea intunericului de Tolstoi a fost primul triumf al trupei lui Antoine.

Fara indoiala Teatrul din Meiningen 1-a influentat pe maistrul francez, nsa
acesta nu a acceptat ideile regizorale practicate acolo (abundenta practicabilelor,
compozitiile plastice exagerat-frumoase etc.) considerandu-le prea estetizante.
Antoine urmarea sa inlocuiasca elementele conventionale prin imaginea veridica a
realitatii. Dupa el, dramaturgul nu trebuie sd evite aspectele brutale ale vietii, nici
limbajul inexpresiv. Structura dramatica a piesei trebuie sa redea viata spontana,
singura care trebuie sa determine intreaga desfasurare psihologica a piesei. Cu alte
cuvinte, Antoine destrama formula teatrala de pana la el, ilustrata de Scribe, potrivit
careia o piesa trebuie s fie ,,bine facutd” dupa anumite canoane mestesugaresti abile
si mecanic aplicate, ,,regland” In mod artificial viata si destinul personajelor, in
detrimentul adevarului vietii si al psihologiei umane. Din acest motiv si in cautarea
unor asemenea lucrari, Antoine se adresa adesea debutantilor si dramaturgilor straini.
Procedand astfel, montand asemenea texte nefacute si popularizandu-le, el a stimulat
dezvoltarea nu numai a spectacolului, ci si a dramaturgiei realiste.

Alta novatie a fost acea a stilului interpretativ. ,,Idealul unui actor — spunea el
— trebuie sd fie acela de a deveni un instrument perfect acordat, pus la dispozitia
autorului”. Asta Tnsemna ca, in clipa in care actorul intrd in scena, trebuie sa se
identifice cu personajul creat de dramaturg. Apoi, actorul are nevoie de o educatiei
tehnicd minutioasd, pentru a-si stapani perfect corpul, costumul, vocea si
expresivitatea figurii. Actorul nu trebuie s mizeze pe calitatile sale fizice, nici sd-si
bazeze interpretarea pe calitatile sale naturale, caci asemenea tentatii il duc inevitabil
falsificarea textului. Arta actorului trebuie sa fie alimentata prin observatie si prin
studiul direct al naturii. Actorul sa nu declame, sa nu vorbeasca ,,ca pe scend”, ci ca
in viata de toate zilele. Pentru un joc cat mai natural, actorul va putea sd vorbeasca,

daca e cazul, si cu spatele la public. Mai mult ca atat, nici nu e absolut necesar ca
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toate cuvintele actorului sa fie clar percepute de public, in asemenea momente, €
suficient ca publicul sd inteleagd doar semnificatiile conversatiei; altfel spus, sa
capete cat mai deplin senzatia realitatii. In trupa lui André Antoine, ca si in cea a
ducelui de Saxa, nu existau vedete, toti actorii care luau parte la procesul creator
fiind considerati importanti si, deci, capabili sa joace roluri principale.

Al treilea sens, in care a operat reforma ,, Teatrului liber”, apartine scenografia.
Antoine creeaza o scenografie care precizeaza, cat se poate de fidel, conditiile reale
ale ambiantei. Panza pictatd va fi folosita la minimum, fiind inlocuitd cu elemente
de decor confectionate din lemn. Se anuleazd scenografia ca viziune artistica in
beneficiul transpunerii nude a realitatii pe scenda. Un exemplu, cand scena prezenta
interiorul unei bucétarii, spectatorul nu doar vedea o masind de gatit adevarata in
care ardea un foc adevarat, dar si simtea mirosul mancarii.

Inca o inovatie in scenografiec — ,,conventia celui de-al patrulea perete”.
Postulandu-se existenta acestui perete conventional, actorul este indreptatit nu doar
sd joace cu spatele la public, dar chiar sa arate cu degetul un obiect inexistent atarnat
pe acest perete imaginar.

,, Teatrul liber” a influentat foarte mult teatrul modern si a dat nastere unei serii
de imitatori din intreaga lume, printre care Freie Biihne din Berlin si Teatrul
Independent din Londra. Ideile lui Antoine au gasit o mare aplicare in practica
spectacolului, unul dintre discipoli fiind ilustrul regizor reformator Stanislavski.

Simbolismul. Teatrul lui Paul Fort si Regia lui Lugné-Poe

Simbolismul apare ca o miscare artistica si literara care, reactionand Tmpotriva
realismului, si-a propus sd creeze arta ca viziune spirituald despre lume, folosind
mijloace de expresie metaforica. Simbolismul a aparut in calitate de curent literar in
Franta (si in Belgia francofond) la sfarsitul secolului al XIX-lea si prelungindu-si
ecourile pana in preajma primului razboi mondial. Curentul s-a manifestat prin
excelentd in poezie; modelul liricii simboliste a impregnat insa, intr-o anumita
masurd, si teatrul sau proza epocii. In afara literaturii, se recunoaste existenta unui
curent simbolist in picturd si in muzica. O particularitate a curentului a constituit-0
dimensiunea sa europeana: raspandirea rapida, influenta aproape simultand asupra
artelor din mai multe culturi si tari, mai ales in Europa. Aceasta miscare trebuia sa
dea o noua si originala afirmare de unitate spirituala constiintei culte europene. Ea a
fost o miscare de reactie, de protestare, adesea violenta, contra spiritului pozitiv, pur
logic si rigid stiintific, oarecum materialist si antiliric, in care se ancorase atat in
filosofie, cat si in literatura si arta pe la 1860 — 1880.

In 1890, cand formula naturalistd a teatrului lui Antoine devenise celebra in
toata Europa, in Franta porneste o miscare teatrald care va avea consecinte
hotaratoare pentru teatrul de mai tarziu, pana in zilele noastre. Promotorul acestei

miscari era un elev de 17 ani, cunoscutul poet simbolist de mai tarziu Paul Fort
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(1872-1960). Sustinut de scriitori de autoritate ca Verlaine, Mallarmé, Régnier, Paul
Fort fondeaza ,,Théatre de 1"Art”, care monta doar 6-7 spectacole pe an, nu avea
domiciliu stabil, interpretii se recrutau la intdmplare.

Noua miscare urmarea sa restituie operei dramatice caracterul pur emotiv.
Teatrul trebuie sa inceteze a mai fi o arta de imitatie, functia sa este de a sugera idei
si situatii morale subtile, adevarul psihologic intim, adeseori vag, nelamurit nici
chiar personajelor; de a descoperi sensurile lucrurilor tainice; de a fi un pretext
pentru visare si de a repune imaginatia in drepturile sale legitime.

Textul dramatic isi poate asuma si functiile decorului. Evident ca nu se poate
renunta total la decor, dar mizanscena nu trebuie sa deranjeze iluzia prin amanunte
exacte, ci sa fie cat se poate de simpla. Decorul pictat trebuie sa fie evitat, pentru ca
impiedica jocul liber al imaginatiei. ,,Decorul, preciza un colaborator apropiat al lui
Paul Fort, trebuie sa fie o pura fictiune ornamentala, menita sa completeze iluzia,
stabilind analogii intre culoare si linii, pe de-o parte si textul dramatic pe de alta
parte. Atunci teatrul va fi ceea ce trebuie sa fie: un pretext pentru visare”. Chiar si
costumele trebuie sa fie ,,concepute”, nu copiate din realitate, in concordanta
perfectd cu liniile si culorile decorului si, bineinteles, cu spiritul piesei. La acea data
aparitia pe scena a unor costume executate dupa pictorul scenograf a facut senzatie.

E adevarat ca teatrul simbolist a neglijat miscarea scenicd, insa a introdus si
multe inovatii: s-a stabilit definitiv adevarul de ordin pictural, potrivit caruia culorile
st liniile costumelor trebuie sa se acorde cu liniile si cromatica decorului; decorul
simplificat capatd functie sugestiva, utilizind o armonie coloristica al carei dozaj
bine gandit creeaza atmosfera.

Asadar, principiile fundamentale ale decorului modern de teatru pornesc de la
,» Théatre de 1" Art” fondat de Paul Fort. Ele au fost preluate si dezvoltate de asociatul
sau, actorul si regizorul Lugné-Poe (1869-1940), care, in 1893 infiinteaza renumitul
,» Théatre de 1’Oeuvre”. Teatru in care s-a jucat un repertoriu variat, de la clasici pana
la dramaturgii nou aparuti — Maxim Gorki, Oscar Wilde, Synge, D’Annunzio,
Salacrou, Maugham, Bernard Shaw. Unul din marile titluri de glorie ale ,,Teatrului
de I'Oeuvre” sta in popularizarea in Intreaga lume a dramaturgiei lui Ibsen.

Lugné-Poe introduce cateva inovatii in teatru: suprimd rampa mobila si
accesoriile scenice inutile, in timpul spectacolului poate lasa intreaga sald in
intuneric, introduce ,,decorul dublu” — separa scena printr-0 perdea. La acestea se
adauga si scena cu plan inclinat sau aparitia actorilor in dosul unei cortine tesuta din
panza transparenta.

in 1915, invitandu-1 pe Lugné-Poe la Moscova, Stanislavski declara ci a invitat
tot ce putea, sub raportul scenografiei, de la ,,Théatre de 1’Art” si de la ,, Theatre de
1"Oeuvre” si ca acestora le datora mult in privinta decorului.
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Lugné-Poe, ca regizor, n-a avut un sistem ferm si consecvent, insa a fost un
mare animator al teatrului de avangarda. A intuit valori dramatice noi, care timp de
40 de ani a imprimat vietii teatrale europene un impuls considerabil.

Dramaturgia lui Maurice Maeterlinck

In plina epoci de mare popularitate a literaturii naturaliste, belgianul Maurice
Maeterlinck debuteaza cu o drama a unei iubiri tragice, tesute pe un subiect de basm:
Printesa Maleine. Peste trei ani urmeaza drama Pelléas si Mélisande, al cérei text a
inspirat muzica lui Debussy, apoi Schonberg si Gabriel Fauré. Astfel se pun bazele
dramaturgiei simboliste, in care actiunea se desfasoara in afara oricarei preocupari
de analiza psihologica, in care personajele par a trdi ca sub puterea unei vrdji,
convinse ca actioneaza doar sub imperiul unei vointe venite din afara lor. Sunt total
lipsite de vointa, actiunile n-au nici o justificare, iar limbajul este incoerent, cu
dialoguri incdrcate de sugestii si de semnificatii ce depasesc sensul literal al
cuvintelor. Dramaturgul a realizat in teatru formula simbolista.

Maurice Maeterlinck cauta sa patrunda intelesurile intime ale vietii si faptele
considerate de el inacceptabile cunoasterii rationale, folosind simboluri de-0
incontestabild finete lirica, evocand o lume plasata in timpuri ireale, intr-un univers
supranatural si un climat de mister, in care personajele sale sunt permanent obsedate
de amintiri, presimtiri $i nelinisti.

Maeterlinck a adus in dramaturgia timpului o proza armonioasa, ritmata, cu
multe ezitdri, repetitii, pauze, penumbre, un simt ascutit al pateticului si tragicului
cotidian. Insi dialogul inconsistent, actiunea nemotivati, triirile pasive ale
personajelor lipsesc aceste piese de o valoare dramatica autentica.

Inaintdnd in vArsti, conceptiile lui Maeterlinck suferd schimbdri. Scriitorul
vadeste convingerea cd viata nu este dirijatd de un destin orb, ci de Intelepciunea
omului. Teatrul sdu capatd calm, seninatate si credintd in om.

Scrie Mona Vanna — o drama despre viata libera si iubirea pasionata. Una dintre
piesele cele mai cunoscute este Pasarea albastra — poem filozofic, ce trateaza tema
fericirii. Doi copii ai unui tdietor de lemne pornesc in cautarea ,,pasarii albastre”.
,Pasdrile simbolizeaza starile spirituale, iar ingerii, starile superioare ale fiintei.
Numeroasele pasari albastre (Maeterlinck) ale literaturii chineze din timpul dinastiei
han sunt zine, nemuritoare, mesagere ceresti”.! In piesd pasirea albastrd este
simbolul fericirii. Tyltyl si Mytyl trec prin aventuri extraordinare in care intervin
multe elemente de supranatural. in preajma lor animalele si arborii prind glas,
elementele feerice iau locul celor realiste.

Piesa are numeroase sensuri de filozofie morala, sugereaza planuri de conduita
de etica, exprimand admiratia pentru om si eforturile lui spirituale, propunand

! Dictionar de simboluri: mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere./ Vol. coord. de Jean Chevalier,
Alain Gheerbrant. — Iasi: Polirom, 2009, p. 674.
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idealul unei vieti care sa cultive bucuria puritatii morale, a frumosului si a
sentimentelor de generoasa umanitate. Mesajul lucrarii este ca fericirea omul nu
trebuie sa o urmareasca undeva departe, fiindca de cele mai dese ori ea e aproape de
el insusi, dar cand vrea s-o prinda, ea ii scapa.

Yeats si dramaturgia irlandeza

Yeats, William Butler (1865-1939), poet, dramaturg, director de teatru. Viata
satelor Irlandei si poezia iubirii pasionale, asa cum apare in celtice, constituie
materia principala a operei dramatice a lui Yeats. Este autorul piesei Contesa
Cathleen, o drama a sacrificiului voluntar a eroinei, care isi daruieste sufletul
diavolului in schimbul salvarii supusilor sai infometati. Piesa avea o rezonanta
patriotica. Urmatoarea piesa Deirdre este povestea unei iubiri, care prin atmosfera
aminteste legenda celtica Tristan si Isolda.

Toate piesele lui Yeats au intr-un fel o facturd de drama romantica, originala,
forma pe care Yeats o obtine combinand forta pasionald a vechii drame romantice,
cu tehnica simbolistica a sugestiei si cu fascinanta evocare a lumii folclorului
irlandez. Mai tarziu, in dorinta de a spori lirismul piesei, poezia simbolurilor si
sugestivitatea reprezentarii scenice a acestei poezii, Y eats a utilizat, printre cei dintai
dramaturgi europeni si cu rezultate pozitive — procedeele teatrale ale originalului gen
dramatic care este ,,n0”-ul japonez. Piesele lui Yeats, nefiind intotdeauna solid
construite si nici clare Tn mesajul lor, se sustin mai intdi prin forta unei pasiuni a
protagonistilor. Pe scend, Yeats reprezintd mai mult stari sufletesti decat oameni
complecsi, trateaza larg nu atat ,,umanitatea” in moduri concrete, cat simboluri ale
umanitatii. De obicei, Yeats extrage dintr-o legenda stiutd chintesenta ideilor, alteori
transforma o povestire intr-un simbol. Avand in vedere exigentele scenei, creand
caractere pasionale autentice, angajate intr-un conflict riguros construit, Yeats pune
totusi accentul si pe valorile lirice ale textului. Pentru scena moderna, nimeni in
secolul nostru n-a scris, cu exceptia lui Garcia Lorca, o naratiune in versuri sau un
dialog in versuri mai dramatic ca W.B. Yeats.

Oamentii si viata Irlandei si-au gasit, in teatru, interpretul lor in J.M. Synge, care
este mai aproape de realism si ironie si nu este lipsit de simtul umorului. Personajele
sale au idei idealiste si o bogata imaginatie, apasate de un destin sumbru, au un
puternic instinct al vietii si o nostalgie a libertatii.

Aplicatii, teme, aprofundari
1. Definiti trasaturile definitorii ale dramaturgiei in perioada realismului (sec. al
XIX-lea).
2. Ce intelegeti prin notiunea de realism (realism critic)?
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3. Incadrati opera dramatica aleasi in contextul epocii si a realismului. Precizati
2-4 caracteristici ale teatrului realist din sec. al XIX-lea, prin care sa puteti motiva
incadrarea operei in curentul literar / o specie literara.

4. Precizati viziunea despre lume existenta in textul analizat.

5. Prezentati cel putin patru elemente de structura a textului dramatic (de exemplu:
actiune, relatii temporale si spatiale, constructia subiectului, particularitati ale
compozitiei, constructia personajului, modalitati de caracterizare, limbayj, titlu etc.).

6. Prezentati semnificatia titlului in textul dramatic studiat.

7. Analizati particularititile de compozitie ale dramei; specificul conflictului;
constructia subiectului n textul dramatic ales.

8. Prezentati constructia personajelor in piesa de teatru studiatd. Precizati
modalitatile / procedeele de caracterizare a personajului dramatic studiat.

9. Exprima-ti opinia argumentatd, despre modul in care tema si viziunea despre
lume sunt reflectate in textul dramatic ales.

10. Comentati o operd dramaticd simbolista (la alegere).

DRAMATURGIA LA INCEPUTUL SEC. XX

Dramaturgia la inceputul sec. XX a cunoscut o importantd dezvoltare. Putem
constata noi formule de constructie dramatica, apeldndu-se la psihanalizd, la
sondarea absurdului, a teatrului ,,epic”, a teatrului suprarealist etc.

Andreev, Claudel, D’ Annunzio

Cultura teatrald a secolului XX se manifesta prin dezvoltarea multor forme noi
de teatru, care au apdrut ca o reactie Impotriva teatrului naturalist.

Printre cei mai notorii innoitori i gasim pe: rusul Leonid Andreev (1871-1919),
francezul Paul Claudel (1868-1955) si italianul Gabriele d”Annunzio (1863-1938).

Creatia lui Andreev, influentata de Gorki si Cehov, dezvolta motivul
fundamental al vietii monotone; noteaza idealuri umane nobile, pana la forma
disperarii si a celui mai intunecat pesimism.

Andreev a intrebuintat formule originale, simboluri, a introdus in proza
metafora poetica, cautdind noi forme scenice pentru infatisarea in teatru a
contemporanilor sdi. Lucrarile sale (Spre stele, Viata omului, Anatema, Tarul
Foamete, Mastile negre etc.) sunt lucrari care, in pofida contradictiilor si a filozofiei
intunecate, au fost si rdman o incercare de innoire a formulelor dramatice prin
folosirea analogiilor, simbolurilor, metaforelor etc.

Linia mistic-religioasd a dramaturgiei europene din aceastad epoca este
reprezentatd de teatrul scriitorului francez Paul Claudel. Piesele lui, scrise intr-0
forma dezordonata, intr-un vers liber in care gasim si forma versetului biblic, si intr-
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un stil care nu se destineaza unui public larg, sunt concepute ca o opera de edificare
si de propaganda catolica.

Astfel de idei mistice si, sub raportul gandirii social-politice, cu clare implicatii
reactionare, sunt imbracate intr-o forma dramaticd emfatica, abundand in simboluri
si viziuni fantastice, in metafore si lirism solemne, n contraste sentimentale si
obscuritati verbale, in personaje schematice, dar invaluite in mister, imagini
pompoase sau violente care vin s inlocuiasca lipsa unor psihologii consistente si a
unor conflicte dramatice realizate logic si artistic.

Poetul, prozatorul, dramaturgul Gabriele d”Annunzio s-a evidentiat prin faptul
ca si-a proiectat aspecte ale propriei sale personalitdti in numeroase personaje din
literatura sa. In contrast cu naturalismul din teatrul italian, d’Annunzio vine cu un
senzualism violent, un estetism rafinat deprins la scoala decadentilor francezi; o
lipsd totala de simpatie fatd de umanitate, precum si un refuz al vietii burgheze
conventionale si triviale, careia, insd, nu-i opunea altceva decat un dispret intelectual
aristocratic si o exaltare a unui individualism absolut.

Mai tarziu, morala lui ca arta este de a delecta, duce la un patriotism
grandilocvent si a visului imperialist, drept care regimul mussolinian I-a coplesit cu
onoruri oficiale. Acest fond de idei, agravat si de conceptia nitzscheniand a
,supraomului”, este exprimat Intr-o forma dramatica in care lipseste un conflict bine
construit sau personaje variate bine diferentiate si cu o coeziune spirituald reala. In
schimb, el practicd un stil de o neretinuta verbozitate si o profunzime de detalii
descriptive, de imagini, de culori si de sonoritdti verbale, ce creeaza impresia
emfazei retorice.

George Bernard Shaw

Cel mai discutat dramaturg din secolul XX a fost, fard indoiala, Bernard Shaw
(1856-1950), care de la William Shakespeare incoace, a fost cel mai mult jucat pe
toate scenele lumii. Dar n-a fost asa la inceputul carierei sale, marele dramaturg fiind
atacat in presa, contestat de critici, interzis de cenzura, refuzat de directorii teatrelor.
Pentru cd irlandezul Shaw a fost pentru clasele conducatoare ale Angliei, scriitorul
cel mai ,,incomod”. Fiecare piesad a sa darama o prejudecata filistind. Cu umor si
satird, Shaw redd cu multa finete conflictele din viata reald, smulgand masti, si
descoperind contradictii flagrante ale vietii.

Provenind dintr-o familie modesta, Shaw nu a urmat cursurile unei universitati.
Cu toate acestea Shaw pleacd la Londra in 1876, urmarind o cariera in literatura si
publicistica. Fiind influentat de Capitalul lui Marx, se implicd in viata politica,
scriind articole ironice pe teme sociale si politice. In periodicele socialiste isi publica
si cele cinci romane care, din cauza ideilor socialiste si a violentei stilului, nu-si
gasisera editor. A debutat in dramaturgie cu Banul n-are miros, comedie satirica

indreptata impotriva capitalismului. Fiind atras de scrierile lui Henrik Ibsen, acesta
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scrie un eseu despre Chintesenta Ibsenismului in 1891. In abordarea literara a avut
ca model scrierile autorului norvegian, insa, in timp ce creatiile acestuia din urma
aveau un caracter tragic, Bernard Shaw a optat pentru umor si satird, uimind prin
paradoxul situatiilor si al personajelor create. Conflictele create in operele sale nu se
rezolva prin actiuni, ci prin dialog, o manierd diplomaticd pentru care ar trebui sa
opteze societatea.

In cariera sa de dramaturg va scrie 57 de piese, toate comedii, unele insi
imbibate cu elemente dramatice, cu un marcant caracter satiric, de pamflet.

In conceptia lui Shaw, inamicul numarul unu este minciuna, in formele ei cele
mai diverse, de la aparent inofensiva ,onorabilitate” conventionala, pana la
incercarea de justificare a politicii colonialiste sau a rdzboaielor de agresiune. Si,
cum pentru Shaw teatrul inseamna polemica, demascare, ,,fabrica de idei”, temele
pieselor sale se desprind foarte limpede din actiune. Dupa parerea lui Silvian
losifescu: ,,Ideile exprimate nu sunt niciodata indiferente in raport cu personajele si
ciocnirea lor lumineazi caracterele”.!

Primul ciclu Piese neplacute de opere dramatice (Casele vaduvilor — 1892,
Vanatorul de fuste — 1893, Profesiunea Doamnei Warren — 1894) prezinta
spectatorului, pe langd comicul de situatie, repulsia fatd de clasa politica.

In scopul de a crea o imagine reald a societitii din acel timp, a publicat ciclul
Piesele placute (Armele si omul — 1894, Candida — 1894, Omul destinului — 1895,
Nu poti spune niciodata — 1897).

Cariera sa artisticd a fost imbogatita cu scrieri filozofice, Om si supraom — 1903
sau Cealalta insula a lui John Bull — 1904. De altfel scrisorile personale reprezinta
un punct de referintd a genului epistolar, dezviluind multe aspecte din viata
scriitorului.

Un loc aparte in creatia lui Shaw il ocupa piesele de evocare istorica, in special
Discipolul diavolului — evocarea unui episod din razboiul american de independenta,
Cezar si Cleopatra si Sfanta loana. Prima reprezintd un elogiu al nobletei morale a
lui Richard, in opozitie cu ipocrizia care domina in familia sa, totodata criticind
realitatile timpului din Anglia. A doua, conceputd ca o replica la interpretarea
shakespeariana a personajului Cleopatrei, prea romantica, dupa Shaw, vine cu aluzii
la contemporaneitate, ca sentimentalismul in guvernare este nociv. In guvernare se
cere inteligenta lucida, vointa, toleranta rezonabila si previziuni politice. Atitudinile
negative sunt personificate de Cleopatra, cele pozitive — de Cezar. A treia piesa
reprezintd o noud interpretare a loanei d' Arc, prezentata ca o fata simpla din popor,
inzestratd cu o vitalitate taraneascd, o vointd robusta si o mare dragoste fata de
poporul sdu. Dar la Shaw acestea nu sunt piese propriu-zis istorice, cu reconstituiri

Ylosifescu Silvian, Prefati la Cezar si Cleopatra, Ucenicul diavolului, Pygmalion. — Bucuresti: Editura pentru
literatura. — Bucuresti, 1963, p. XXVII.
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exacte, ceea ce urmareste el in primul rand este sa caracterizeze prezentul servindu-
se de anumite momente ale trecutului. in al doilea rand, el urmareste sa dezbrace
personajele istorice de falsa lor haind ideald, acceptata conventional, pentru a le arata
adevarate si umanizate prin simplitatea lor. Personalitdtile mari din trecut traiesc
viata din plin, cu simt realist si identificandu-se cu aspiratiile multimilor.

Umorul lui Shaw, uneori puternic caricatural, alteori ironic, adeseori cu o
umbrad de amaraciune, rezulta, de obicei, din efectul de contrast pe care-1 provoaca
revelatiile neasteptat ale unor caractere ori situatii, sau efecte bruste ale paradoxului.
De la Shaw incoace nimeni n-a spus aristocratiei, burgheziei si politicienilor englezi
cuvinte atat de usturatoare ca Shaw. Un exemplu ilustrativ sunt aceste fraze, pe care,
in prologul Cezar si Cleopatra, zeul Ra le adreseaza spectatorilor englezi:
,.Piramidele cladite de poporul meu se inalta pana astazi, in timp ce gramezile de
pulbere pe care munciti din greu si pe care le numiti imperii, se imprastie in vant,
pe masura ce ingramaditi pe ele trupurile fiilor vostri morti, ca sa adunati doar mai
multa pulbere. /.../ Deci bagati de seama ca nu cumva popoare mici, pe care voiti
sa le robiti, sa se ridice si sa devina in mdana lui Dumnezeu pedeapsa voastra pentru
laudarosia voastra, pentru nedreptdtile voastre, pentru poftele si neghiobiile
voastre...”.

Teatrul lui Bernard Shaw are duritatea de diamant polemica, de o forta si de o
ironizare neintrecute; totodatd, are strdlucirea metalica a unei inteligente
exceptionale, manifestatd atat in luciditatea cu care interpreteaza faptele si oamenii
dezbracati de conventii, interese si prejudecati, cat si in scanteietoarele sale
paradoxuri. Desigur ca, pornite dintr-o intentie polemica, multe din piele sale sufera
de retorism, logica a actiunii sau de inconsistenta dramatica a personajelor. Oricum,
faptul ca cel putin 10 din piesele sale figureaza in repertoriul teatrului universal,
vorbeste de la sine despre valoarea mostenirii ldsate de marele irlandez.

Eigene Gladstone O’Neill

E.G. O’ Neill la varsta de 20 de ani a inceput sa scrie primele sale piese.
Premiera piesei Dincolo de zare, drama zadarniciei aspiratiilor omului catre fericire,
are loc in anul 1920. Prin formula artistica noua, stilul modern, piesa a avut un mare
succes. Autorul dramatic O Neill mai scrie piesele: Maimuta paroasa, Patima de
sub ulmi, Lungul drum al zilei catre noapte, Ana Cristie, Straniul interludiu etc. Un
loc aparte in opera lui O" Neill sunt piesele in care se actualizeaza miturile antice.
Una din cele mai reusite opere a scriitorului european este trilogia Din jale se
intrupeaza Electra, compusa din piesele : Intoarcerea acasd, Prigonitii, Stafiile.
Chipul Electrei, tragedia ei, care e sortitd sa-si blesteme nenorocul si sa-si jeleasca
mortii, a preocupat in antichitate pe marii dramaturgi greci: Eschil, Sofocle, Euripide.
Din opera lui Eschil pana in zilele noastre s-a pastrat trilogia Orestia (Agamemnon,

Hoeforele si Eumenidele). In tragica istorie a asasindrii lui Agamemnon de citre
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sotia sa Clitemnestra si a pedepsirii crimei de catre fiul lor Oreste, ajutat de catre
sora sa Electra, poetul antic reda ,,ideea responsabilititii umane”.!

In trilogia Din jale se intrupeaza Electra autorul O’ Neill infitiseaza destinul
implacabil care planeaza asupra familiei Mannonilor (la Eschil asupra neamului
Atrizilor). Ambele trilogii prezinta continuarea nenorocirilor aduse de spiritul de ura
si razbunare care a dezldntuit razboiul troian la Eschil, cel de secesiune (rdzboiul
purtat Tn America intre statele democrate, progresiste din Nord si cele conservatoare
din sudul tarii) la O" Neill. Actiunea se desfasoara intr-un orasel din Noua Anglie in
fata resedintei familiet Mannon (numai un singur act are loc pe puntea unui vas din
portul din apropiere). Neamul Mannonilor este urat, dispretuit din cauza orgoliului
membrilor familiei. Sentimentele omenesti nu sunt pretuite in familie. Autorul
descrie crimele care au loc n aceastd familie: omorul generalului Ezra Mannon, care
revine acasa la sfarsitul razboiului; moartea capitanului de marind Adam Brant (fiul
nelegitim a lui Ezra Mannon; moartea lui Christine; sinuciderea lui Orin.

Un singur membru a familiei ramane in viata, fiica Lavinia, care se inchide in
grandioasa resedintd ca intr-un mormant, pentru a nu iesi niciodata la lumina zilei.
Sfarsitul trilogiei este pesimist.

Aplicatii, teme, aprofundari

1. Definiti trasaturile definitorii ale dramaturgiei la inceputul sec. XX.

3. Incadrati opera dramatica aleasa in contextul epocii. Precizati 2-4 caracteristici
ale teatrului, prin care sa puteti motiva incadrarea operei in curentul literar, 0 Specie
literara.

4. Precizati viziunea despre lume existenta in textul analizat.

5. Prezentati cel putin patru elemente de structura a textului dramatic (de exemplu:
actiune, relatii temporale si spatiale, constructia subiectului, particularitati ale
compozitiei, constructia personajului, modalitati de caracterizare, limbaj, titlu etc.).

6. Prezentati semnificatia titlului in textul dramatic studiat.

7. Analizati particularitatile de compozitie ale dramei; specificul conflictului;
constructia subiectului in textul dramatic ales.

8. Prezentati constructia personajelor in piesa de teatru studiatd. Precizati
modalitatile / procedeele de caracterizare a personajului dramatic studiat.

9. Exprima-ti opinia argumentatd, despre modul in care tema si viziunea despre
lume sunt reflectate in textul dramatic ales.

10. Definiti ,,chintesenta ibsenismului” (eseul lui Bernard Shaw).

11. Comentati o opera dramatica din creatia lui Bernard Shaw (la alegere).

! Drimba Ovidiu. Istoria literaturii universale. (vol. I). - Bucuresti: Ed. SAECULUM 1.0., 1998, p. 73.
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